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PROLOGO

Esta obra no ha sido concebida como un estu-
dio de historia del arte ni como una contribucién
original a la investigacion cientifica. Su objetivo
es la evocacién mis fiel posible del ambiente espi-
ritual que permitio la eclosidn de esas «cindades
del espiritu» que son las catedrales. Para ello, se
apoyard principalmente en los testimonios con-
temporineos.

Intentaremos mostrar todos los aspectos que
vinculan la catedral gética a una larga tradicidn.
de Ia que ella fue el dltimo florén. Primera cate-
dral de estilo gético clisico, Chartres es su ejem-
plo candnico, ¢l prototipo. ¥ en este aspecto es
el centro de nuestro estudio, aun cuando no hayva
sido posible agotar su rigueza formal dentro de
los limites de esta obra.

Las 1deas directrices de este libro ya han sido
expuestas en ¢l marco mas amplio de una obra
anterior, Principes et Méthodes de 1'art sacré'. Se
han visto confirmadas y en muchos casos enri-
quecidas con el estudio de las fuentes y la lectu-
ra de obras recientes, en particular The Gothic Car-
hedral*, de Otto von Simson, y Die Entstehung
der Kathedrale*, de Hans Sedimayr. He encon-
trado asimismo numerosas indicaciones valiosas
en la obra ya clisica de Emile Male, L’Arr reli-
gieux du XII® siécle en France, asi como preci-
siones sobre cuestiones generales de la historia de
lz arquitectura en Ewropdische Kunsigeschichze*,
de Peter Mever.

Quiero expresar mi agradecimiento muy par-
ticularmente a Monseflor Roger Michon. obispo
de Chartres, que puso a mi disposicién sus foto-
grafias en color de las vidrieras de la catedral. asi
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como al sefor John Fitchen, que me ha autoriza-
do a publicar aqui varios dibujos procedentes de
su libro sobre la construccién de las catedrales.
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Los hombres de la Edad Media. vistos desde
nuestra época agitada y febril. pueden. en ciertos
aspectos. parecernos ingenuos. infantiles, des-
provistos de complejidad psicoldgica. lo que nos
induce equivocadamente a tomarios por seres mas
instintivos y menos conscientes que nosotros. De
hecho, toda su actividad creadora estaba sosteni-
da por la Idea, es decir. por una concepcion espi-
ritual de la vida, mucho mas que en el caso del
hombre moderno. Y es precisamente en esta ver-
dad eterna. que estaba en el centro de su vida.
donde su amor v su gozo creador podian extraer
la fuerza unificadora que admiramos en sus obras.
«Estaban mds cerca que nosotros tanto del cielo
como de la tierra=, se ha podido decir con mucha
razon a proposito de elios.

En el hombre moderno. la situacién es en
general inversa: le mueven sentimientos que jus-
tifica mediante todo un aparato conceptual, una
ideologia. de modo que las pasiones personales
guedan relegadas a un segundo t€érmino y ¢l pen-
samiento racional ocupa todo el primer plano.
Se puede concebir ¢l recurso a la psicologia para
llegar a la comprension del hombre modemo: com-
prender al hombre de la Edad Media pasa por el
descubrimiento de sus metas mds elevadas. sin
tener miedo de penetrar en el corazén de su uni-
verso simbélico, en lo que encierra de verdad eter-
na v universal.

LOS MODELOS

EL TERMINO DE CATEDRAL evoca de entrada
los grandes edificios religiosos de los siglos XII
y XIII que son Ia flor de 1z arquitectura gética.
Y se trata realmente de «catedrales» en sentido
propio. puesto que esas iglesias fueron erigidas a
titulo de sedes episcopales. La primera catedral
latina stricto sensu es la de San Pedro de Roma,
va que enciema la cathedra Perri_ 1a silla de manos,
catedra del jefe de los apdstoles y por ello prefi-
guracion y modelo de todos los tronos episcopa-
les. En la €poca de las primeras catedrales géui-
cas, esta cdtedra se encontraba todavia en el dbside
de la antigua basilica. construida durante el rei-
nado de Constantino y apenas modificada poste-
riormente. Sélo en el momento de la reconstruc-
cidn de la iglesia fue incorporada la cdtedra al
gigantesco trono de marmol de Bernini.

Esia basilica sirvié de referencia a todo el
Occidente cristiano. no tanto por los detalles de
su arqguitectura come por su disposicion, que obe-
decia a un plano muy elaborado. de acuerdo con
la liturgia. Este plano, cuyos esbozos nos son des-
conocidos, se impuso de entrada, desde las pni-
meras construcciones de iglesias piiblicas. y en lo
sucesivo no dejé de poseer autoridad. En cuanto
a la antigua iglesia de San Pedro (por lo que sabe-
mos de ella segin las primeras representaciones).
se parecia. con sus hileras de columnas clasicas v
sus arquivoltas horizontales, a las grandes basili-
cas del Imperio romano {(a la vez mercados y tni-
bunales): para nosotros. su aspecto tiene algo de
pagano o de todavia no cristiano. Esto se debe al
hecho de que el arte cristiano. en sus inicios. en
particular la arquitectura religiosa. todavia no
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habia elaborado su propio lenguaje. Sin embargo.
hay otra razdn. positiva. para la imitacién arqui-
tecténica de edificios «regios» por sua nombre
{«basilikos» significa «regio» en griego) pero civi-
les por su aso: para los cristianos, la iglesia tenia
gue ser la imagen de la cindad divina: y puesto
que san Agustin, en un escrito célebre, habia opues-
to ¢l estado terrenal en la forma emblematica de
la ciudad romana, la civiras, a la «Jerusalén celes-
tial=, la cindad de Dios. era natural que la arqui-
tectura religiosa paleocristiana se refiriera al tipo
de ciudad representado por la basilica civil impe-
rial. En cuanto al templo romano precristiano, no
podia servir de modelo arguitectonico para la nueva
religion. aunque sélo fuera por el hecho de gue
no estaba concebido para acoger a una comuni-
dad: era la morada de un dios y. lo que es mas,
de una multitud de dioses. Sélo resultaba repre-
sentativo el orden civil estatal. orden que el cris-
tianismo, victorioso a su vez, transpondra al nivel
espintual, a riesgo de introducir en su propio campo
la vieja antinomia entre «ciudad terrenal» y «ciu-
dad celestial».

En su estructura. una basilica s comparable
2 una calle cubierta, con vanos abiertos regular-

mente en los muros v bordeada de arcadas; en el
corazon de las ciudades romanas. las basilicas pare-
cian, asi. calles dispuestas como mercados. Por
lo demds. todavia hoy, en los paises latinos. la
calle bordeada de arcadas caracteriza el centro de
la ciudad o el pueblo”.

A veces los pasadizos laterales estaban dota-
dos de galerias, situadas al mismo nivel gue los
pisos de las casas adyacentes. La antigua basilica
de San Pedro no tenia tales galerias. de modo que
los muros que se elevaban por encima de Ias hile-
ras de columnas de la nave central ofrecian, hasta
los techos en cobertizo. vastas superficies para la
decoracién de mosaicos. dejando todavia suficien-
te espacio para las ventanas. Si nos imaginamos
esta construccion en su forma primitiva —un mer-
cado de madera cuyos pilares eran simples tron-
cos escuadrados. y en €l que Ia nave central, en el
lugar donde se elevaba por encima de las otras dos.
dejaba penetrar Ia luz por cada lado— obtenemos
un modelo tan simple como perfecto. Facil de rea-
lizar en madera. s6lo lo serd tardiamente en pie-
dra, cuando se construyan los primeros edificios
goticos de pilares, de los que Chartres serd de enira-
da una concrecidn tan ligera como luminosa

[estrocisx 3.
Recoastissds de ba basi
b2 comstastineans de San
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El templo de pilares ya existia en el Egipto
antiguo. y la basilica paleocristiana comparte con
€l la caracteristica de ser a Ia vez via de acceso
v santuario. Cuando se considera ¢l plano de con-
junto de la antigua basilica de San Pedro. la seme-
janza con una calle gee lleva a un punto resulta
evidente: ademds de la iglesia. este plano com-
prendia un atrio. el arrium, que tenia por funcidén
disponer una transicion entre ¢l mundo exterior
y el santuario propiamente dicho. En este atmio
rodeado de columnatas habia. en el origen. cipre-
ses, laureles. rosales u otras plantas ormamenta-
les. cuya belleza hacia de €l la réplica del parai-
so terrenal, y de ahi su nombre de «paraiso». En
su centro se encontraba la famosa «fuente de la
Pinas, gigantesca pifia de bronce cuyas escamas
dejaban escapar hilillos de agua que recogia una
pila de porfirio adornada de grifos: todo ello esta-
ba cubierto por un baldaguino con frontones deco-
rados con parejas de pavos reales v, en los dngu-
los, delfines saltarines a modo de saledizos.

Puede ser gue esta fuente formara parte ante-
riormente de un edificio precristiano: en todo caso.
estos simbolos, de origen mis bien oriental que
grecorromano. habian sido perfectamente asimi-
lados por los cristianos, puesto que estos moii-
vos se encuentran abundantemente en las cata-
cumbas, en sarcéfagos del primer periodo y en
los mosaicos. Como en la antigua Mesopotamia.
la pifia evoca el drbol siempre verde del que brota
el agua de vida. Segin la leyenda. esta fuente de
vida surge de lo mds profundo del universo, alli
donde echa raices el &rbol del mundo y donde
vive también el pavo real, portador de lz rueda
celeste constelada de mil ojos. En el zodiaco de
la antigua Asia. el pavo real parece designar el
signo que se encuentra en el nadir. aquel en que
¢l sol. entre su descenso y la reanudacion de su

curso ascendente. muere y luego renace®. Para los
cristianos. €l sol. la «luz gue brilla en las tinie-
blasw. es. naturalmente, Cristo. Es €1, igualmen-
te, el que evoca <l grifo, ese animal solar cuya
doble naturaleza tiene aigo del dguila y del ledn
al mismo tiempo. Y también se refiere z €1 el del-
fin, pez sagrado que antafio se asociaba al signi-
ficado espiritual del solsticio de invierno: al igual
que el delfin salta hacia Ia luz desde el fondo del
mar oscuro, también el sol. después de haber ame-
nazado con desaparecer en ¢l punto mas bajo de
la ecliptica, reanuda su ascension en el solsticio.

Todos estos simbolos remiten al tema del rena-
cimiento y por consiguiente al bautismo. que per-
mite recuperar ¢l estado de inocencia del parai-
so terrenal. Por esta razén los catecimenos (los
creyvenies aiin no bautizados) permanecian en el
atrio durante la celebracién de la misa. El propio
bautismo, antes de que se construyera un baplis-
terio especialmente con este fin. sin duda era admi-
nistrado bajo ¢l porche de la iglesia.

Desde el atrio se accedia a la nave, compues-
ta por una nave central y cuatro naves laterales. La
nave ceniral terminaba en el «arco de triunfo», que
marcaba el limite del transepto. En el fondo. delan-
te del 4bside, se encontraba el altar en posicién mas
elevada. colocado encima de Ia tumba del apastol.
Una senie de columnas salomdnicas, adomadas de
zarcillos que representaban una vid, formaba una
pantalla y disimulaba la tumba y el altar.

El transepto. que parece detener el impulso
de 1a nave como el trazo transversal de la letra T.
estaba cubierto con una cortina en la anchura de
la nave y representaba para los fieles el santuario
propiamente dicho.

El atrio. la nave y el transepto simbolizaban
las tres etapas de la vida cristiana de las que hablan
los Padres de la Iglesia: la purificacion, la 1lu-

6 - Viase Jolims Schwa-
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minacién y la unién con Dios, a las que corres-
ponden respectivamente el bautismo, la ensefian-
za sagrada y Ia santa Cena.

El 4bside, donde se situaba el obispo, sece-
sor del apdsiol v represeniante de Cristo, evoca-
ba el cielo no sélo por su forma redondeada y
abovedada. sino también por el tema de su deco-
raciOn. que representaba. en la semicipula. 2 Cris-
1o en majestad en el cielo. Ya en los lugares de
culto precristiano. en los templos mitriacos por
ejemplo. el nicho abovedado significaba el logar
de Ia manifestacidn divina: sentido perdido en la
Roma pagana (donde la exedra servia de escena
al poder del estado). pero restituido a su valor
original por la arquitectura cristiana.

Los constructores de la basilica constantinia-
na de San Pedro habian tenido empefio en poner en
evidencia las etapas del camino espiritual (desde el
portico del atrio hasta el sanctasanctérum). tanto
mds claramente cuanto que la iglesia. accesible a
todos. se abria por primera vez a la multitud y era
imperativo mantener los misterios fuera del alcan-
ce de los profanos; ésia es la razén por la que el
altar estaba cerrado y rematado por un baldaguino,
el ciborio. cuyas cortinas podian correrse.

La propia Iglesia representa naturalmente un
camino, del mundo a Dios. o de la tierra hacia el
cielo, gracias al lazo intimo gue la une a Cristo.
el cual se designd a si mismo como el camino.
En cuanto camino establecido por Dios y abier-
10 a todos. la Iglesia se oponia particularmente a
las escuelas de los filésofos grecorromanos. gue
tendian al conocimiento de Dios sélo por los mén-
tos de la especulacion y la ascesis personal. A
ellos responde san Agustin: «Es un grande y muy
raro privilegio elevarse gracias a on esfuerzo vigo-
roso de la inteligencia por encima de todas las
criaturas corporales e incorporales, después de

haber observado y reconocido su mutabilidad, para
alcanzar la inmutable substancia de Dios y apren-
der de El mismo gue toda criatura distinta de El
no tiene otro autor que El Entonces, en efecto.
Dios no habla al hombre mediante una criatura
corporal [...]. tampoco se sirve de esas imigenes
espirituales que toman la forma y la similitud de
los cuerpos. como ocurre en los suefios y en todo
lo que se les parece [...]. sino que habla por la
verdad misma [...]. Asi. habla a lo que, en ef hom-
bre. es la parte mis excelente y que no tiene mas
superior que Dios mismo. [Pues el hombre dis-
pone naturalmente de una facultad que lo liga a
Dios. a saber, el espiritu contemplativo, liberado
de todo concepto mental - Nota del autor]. Pero
la propia parte mental. sede natural de la razén
y de la inteligencia. estd demasiado debilitada por
los vicios inveterados que la ofuscan para adhe-
rirse a la luz inmuiable y gozar de ella, o inclu-
so para soportar su brillo, hasta el momento en
que, renovada y curada dia tras dia, llegue a ser
capaz de felicidad tan grande: era necesario, por
tanto, que primero fuera purificada por la fe. Por
€so, para que en esta fe avance con mayor con-
fianza hacia la verdad, la Verdad misma, el Dios
Hijo de Dios, asumiendo ¢l hombre sin consumir
el Dios, establecié y constituyd esta misma fe con
miras a abrir al hombre el camino que. a través
del Hombre-Dios. conduce al Dios del hombre.
He aqui. pues. al mediador entre Dios y los hom-
bres. el hombre Jesucristo. Pues si es Mediador.
lo es como hombre; como tal también, es la via
Si hay un camino entre aquel que tiende y el fin
hacia el que tiende. hay esperanza de llegar: si
falta la via, ;de qué sirve conocer el fin? Ahora
bien. para tener la dnica via plenamente protegi-
da de todos los errores. es necesario aquel que es
al mismo tiempo Dios y hombre: Dios. ¢l fin hacia

I3
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el que se va: el hombre, ¢l camino por el que se
vas. (La Ciudad de Dios, X1, 2)".

El coro de la antigua basilica de San Pedro.
al igual que el edificio entero. estaba orieniado
hacia el oeste. Esta disposicion, aparentemente en
contradiccidn con la regla, se explica por el hecho
de que el sacerdote. cuando celebraba fa misa.
tba del coro al altar y tenia. por consiguiente. el
rostro vuelto hacia los fieles, o sea hacia el este.
El altar estaba colocado. como lo esia todavia hoy.
justo encima de la wmba de san Pedro. que se
levantaba bajo el suelo de la iglesia y tenia una
veniana en direccion a la nave.

La disposicion del atrio (el «paraiso=). al este
del edificio. comrespondia a la que la Biblia atri-
buye al Paraiso terrenal. Se podria deducir de ello
gue el dbside, situado en el otro extremo del «cami-
no=, con la represeniacion del Juez supremo. debia
evocar ¢l fin de los tiempos.

Si el oeste corresponde al fin del mundo. Ia
aparicion de Dios en el Juicio final debe mani-
festarse en el este, como 1a salida del sol. A este
simbolismo se refieren casi todas las iglesias pos-
teriores al orientar su coro hacia el este, de modo
que sacerdote y fieles oraban todos en la misma
direccion. En el mismo orden de ideas, el trono
episcopal se vio desplazado del fondo del coro al
lado del altar, y este iltimo fue ocupando pro-
gresivamente su lugar. Esta permutacién no tuvo
lugar en todas partes. ni de la misma manera. pero
estaba anunciada simbélicamente por la asimila-
ci0n del altar al trono de Dios. En los mosaicos
de Ravena, asi como en los iconos més tardios,
las imagenes del «trono preparado» y del altar
son intercambiables. De hecho. el altar, sobre el
que se efectda Ia transubstanciacién, €s en cierto
modo la sede de la presencia divina: sedes ez cor-
poris et sanguinis Christi.

Segiin el testimonio de san Basilio y de otros
Padres de la Iglesia, la costumbre de orar vuel-
tos hacia el Oriente se remonta a los tiempos apos-
t6licos. El sol que sale exactamente por el este
la mafiana de Pascua era. para los primeros cris-
tianos. la representacion natural del Salvador libe-
rado de la muene y resucitado. Las Consritucio-
nes apostélicas. redaciadas alrededor del ano 400.

estipulan que «la casa de la comunidad debe ser
de forma alargada. semejante a un barco, y orien-
tada hacia el este». Los textos linirgicos poste-
riores afiaden que el punto preciso donde sale el
sol en el momento del equinoccio debe servir de
referencia.

Si la nave estd orientada de oeste a este, el
transepto lo estard de norte a sur: la interseccion
de los dos cuerpos del edificio corresponde asi a
Ia de los ejes del cielo. La arquitectura de las
iglesias perpetiia un uso ancestral cuyo origen se
remonta a las fuentes méas antiguas. La arquitec-
tura cristiana heredé probablemente este uso de
los romanos, al mismo tiempo Que sus I&cmicas
de construccion. En efecto. éstos orientaban segun
los ejes cosmicos no sélo los templos, sino tam-
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bién las ciudades, las calles y los campos culti-
vados, siempre que era posible. significando con
ello que la ordenacidn de la ciudad romana seguia
un orden celestial. Para los arguitectos de Ia anti-
gua Roma, a veces miembros de los famosos colle-
gia fabrorum, el acto de orientar un edificio de
acuerdo con los puntos cardinales era algo mucho
mais importante que un simple procedimiento de
construccion: se hacia eco del gran acto ordena-
dor mediante el cual el dios-sol, del caos formé
€l cosmos: se trataba, pues, de un rito en el sen-
tido propio del término.

Al retomar este rito. el cristianismo le confi-
6 un nuevo significado que podemos extraer de
las inscripciones de las primeras catacumbas. en
las que 12 cruz inscrita en un circulo aparece como
un emblema de Cristo. A veces completado con
una X (primera letra del nombre de Cristo en grie-
g0}, se presenta como la rueda cdsmica de ocho
radios. A veces, la combinacién de las tres pri-
meras letras del nombre «Chnistos», X, P e I, for-
man la rueda de seis radios, que corresponden a
los puntos cardinales y al eje polar, simbolo del
«sol invencible» (sol invictus) que adomaba el 15ba-
ro del emperador Constantino y que era conferi-
do al emperador romano en su calidad de gran
ordenador del reino terreaal. Adoptado por los cris-
tianos, este simbolo fue transformado con Ia incor-
poracion del nombre de Cristo, sol divino del Uni-
verso: «Cristo, luz e irradiacién del Padre, salvacién
del mundo, que recorre el circulo del afo» (Himno
de las Visperas de la Natividad).

El uso de edificar una iglesia de acuerdo con
los ejes celesies es el acompafiamiento 16gico del
establecimiento de un calendario litdrgico sobre
ia base del wtilizado por los romanos. Hay que
saber que el hombre de Ia Antigiedad, como el
de ia Edad Media, no disocia la division del tiem-
po de la del espacio. ya que es verdad que la base
de la medida del tiempo (tanto para ellos como.
por oira parte, para nosotros} es ¢l movimiento
de los cuerpos celestes —movimiento gue sélo se
puede calcular mediante la observacién de sus tra-
yeclorias inmutables (por los polos y los puntos
solsticiales de la ecliptica)}—. La relacién reci-
proca entre tiempo y espacio exige al hombre
modemo cierto esfuerzo de representacion: los anti-
guos, que no consideraban ni el tiempo ni el espa-
cio desde un punto de vista puramente cuantita-
tivo, no tenian instrumentos mecinicos de medida
del tiempo {como el reloj) y éste se ofrecia a ellos
como un elemento inmediato. un Ntmo cuyas fases
sucesivas poseian propiedades —tonalidades,
podriamos decir— diversas. Asimismo. el espa-
cio universal estaba dotado de valores materiales
vy espirituales distintos. segiin los ejes que lo estruc-
turaban.

La liturgia, al referirse al significado espiri-
tual de los puntos cardinales, transmitié su sen-
tido al arte de la construccién y de la disposicién
de los temas en el interior del edificio religioso.
El plan césmico se despliega de forma particu-
larmente explicita en los muros transparentes de
las catedrales géticas. En Chartres, en particular.
las vidrieras representan en el este, alli donde sale
el sol, la encamacién del Verbo eterno. el Naci-
miento y la Infancia de Cristo: en el sur, punto
culminante de la luz divina en la tierra. se encuen-
tra la Gloria de Cristo, y en el oeste, en el sol
poniente. el Juicio final. En cuanto al norte. no
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es solo la representacion de Ias tinieblas infema-
les. sino también la regién del ciclo en la gque el
sol permanece un momento oculio antes de ele-
varse de nuevo por encima del horizonte: por esta
razén. en Charires. se encueniran al norte las repre-
sentaciones del Antiguo Testamento.

La orientacién tiene por efecto colocar al edi-
ficio sagrado en el centro del universo visible. va
que lo sitia en la interseccion de los ejes del cielo.
A decir verdad, Ia extension inconmensurable del
espacio tiene su centro en todas partes y uno puede
referirse a las cuoatro direcciones del espacio
desde todo punto de 1a tierra: sin embargo. Ia arqui-
tectura sagrada va a dar un sentido espinitual a
esta ubicuidad recordindonos que el verdadero cen-
tro del mundo esiZ alli donde Dios estd presen-
te. en el sacrificio realizado sobre el altar o en ¢l
corazdn del fiel que reza.

Si un edificio religioso de 1a Edad Media. una
iglesia abacial romdnica. por ejemplo. se nos apa-
rece como un universo coherente. es que en €l se
encama una concepcion del mundo que a Ia vez
capta lo concreto de manera espinitual y lo espi-
ritual de forma concreta. Lo que la arguitectura
romdnica v gética expresa con a piedra —esa con-
ciencia de que toda forma, en la realidad que nos
rodea. es portadora de sentido—. Dante. al final
de la eclosion medieval. v como un testamenio
espiritual. lo legard mediante la palabra. La ver-
dad de un orden, gue ¢l mundo visible manifies-
ta con su simple existencia. encuenira su repre-
sentacion mds evidente en la jerarquia de los
espacios celestes. que. desde el cielo inferior
(donde la luna gira alrededor de la tierra). a tra-
vés de las capas sucesivas de las drbitas planeta-
rias. llega hasta la béveda inconmensurable de las
estrellas fijas. comprendida ella misma en el ciclo
superior. el cupal. amimade por un movimiento

imperceptible, reposa por su parte en el infinito.
El mundo angélico estad estructurado de la misma
manera, lo mismo que los grados del conocimiento
espiritual, de lo temporzl a lo eterno.

Si se hubiera intentado explicar a un hom-
bre avisado de la Edad Media que su concepcion
del espacio no coincidia con la realidad y que la
tierra no era su centro ni ¢l sol su astro mayor.
su respuesta podria haber sido Ia siguiente: «El
universo contiene sin duda numerosas cosas que
ain no hemos visto ¥y muchas mdas todavia que
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no contemplaremos nunca, pues nuesires 0jos son
fos de un ser humano y no los de un dngel ni los
de un demonio. Pero si Dios nos ha colocado en
una realidad en que la tierra que nos sostiene es
estable v en la que estamos rodeados de astros
gue giran a nuestro alrededor en Orbitas cada vez
mas lejanas, esto sin duda ha de teper un senui-
do querido por El».

Un santuario tiene como significado mas
general la reconciliacién entre la tierra y el cielo.
Este sacratum (lugar separado, cortado de la rea-
lidad del mundo) borra de forma simbdélica, espi-
ritual, la division habitual entre cielo y tierra, abo-
liendo la caida que alejé de lo etermo al hombre
v su universo. Esto se exterioriza de diversas mane-
ras en la arguitectura del! santuario. Pero la mas
reveladora del lazo entre los polos celestial y terre-
nal es la construccién cuadrada rematada por una
cdpula. El «ciclo» es representado por la cipula,
mientras que en su inercia la «tierra» —vegida por
los cuatro elementos, las cuatro cualidades natu-
rales o las cuatro estaciones— es «cuadrada».

Es probable que esie modelo arquitectdnico
viniera de Asia. pero su simbolismo es tan con-
vincente que no podia permanecer ignorado por
el arte cristiano. El hecho de que fue compren-
dido por la cultura cristiana como simbolo del
universo lo atestigua un himno siriaco a la cate-
dral de Edesa. construida en el sigio VI y ded:-
cada a la sania Sabiduria. a semejanza de su her-
mana, la basilica Santa Sofia de Constantinopla.
Edesa (hoy Urfa, ciudad del noroeste de Meso-
potamia) fue una de las mayores metrépolis de Ia
cristiandad y su catedral era célebre por so pre-
ciosa religuia: la imagen de Cristo «que ninguna
mano de hombre hizo», en otros t€érminos, el lien-
zo gue llevaba la impresion milagrosa de su ros-
tro sagrado. Lz leyenda afirmaba que el propio

Cristo Ia habia entregado a los enviados del rey
Abgar de Edesa. La catedral, edificada entre dos
fagos, parecia rodeada de agua:

«En efecto, es una cosa realmente admirable
gue, en su pequeficz. sea semejante al vasto mundo,
no por las dimensiones sino por las caracteristicas:
las aguas la rodean al igual gue el océano rodea al
mundo: su techumbre estd tendida como los cielos,
sin columnas, abovedada y cerrada por todas par-
tes. y adomada con mosaicos de oro, como el fir-
mamento lo estd de estrellas brillantes.

»Su cipula sublime es semejante a los cie-
los de los cielos. Parecida z un casco, la parte
superior del edificio reposa sélidamente sobre su
parte inferior.

»Sus arcos, vastos y espléndidos, represen-
tan los cuatro lados del mundo v al mismo tiem-
po recuerdan. por sus colores variados, el mag-
nifico arco iris.

»Otros arcos la rodean. como salientes roco-
sos una montafa: sobre ellos, en ellos y por ellos
ia cdpula estd unida z los cuatro arcos [...]=*.

En los cuatro dngulos de su base cuadrada,
Ia cdpula era sostenida probablemente por nichos
en trompa gee. formando saledizo, podian resis-
tir lateralmente el empuje de los grandes arcos
que sostenian el crucero.

«El marmol del templo es semejante a la efi-
gie que no estd hecha por mano de hombre: los
muros estin armoniosamente revestidos de este
mirmol. Por su brillante resplandor, redne en si
toda luz, como el sol.

»El templo estd rodeado por dos atrios sober-
bios, bordeados por dos columnatas que represen-
tan las doce tribus de Israel reunidas alrededor del
arca de la alianza.
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»Los tres lados del templo presentan la misma
apariencia, al igual que la Santa Trinidad ofrece.
tres veces, una Unica imagens.

Esto es porgue el edificio estaba adormado.
en tres lados. con frontones rectos. mientras gue
en el este el cuarto lado contenia el dbside.

«Iluminado por sus tres ventanas, el coro bn-
Ila con una luz dnica: ella nos revela el secreto
de la Trinidad del Padre. el Hijo v el Espiritu
Santo. [...]

»El pdlpito esid situado en medio del coro,
a imagen del Cendculo de Sidn. En €l se elevan
once columnas. como los once apéstoles gue se
escondieron en ¢l Ceniculo.

»Otra columna. hacia atras. recuerda el Goél-
gofa. Lleva una cruz [uminosa, como Nuestro Sefor
en medio de los ladrones.

»El templo tiene cinco poertas, por las cinco
virgenes prudentes de la pardbola. Gloriosamen-
te. a semejanza de esia tropa virtuosa, los fieles
penetran por estas aberturas.

»Las diez columnas del coro gue llevan el
guerubin son los diez apdstoles sobrecogidos de
espanto cuando crucificaron a nuestro Salvador.

»Los nueve escalones que conducen a lasilla
represenian los nueve érdenes angélicos. corona-
dos por ¢l trono de Crisios.

Segin Dionisio Areopagita, la jerarquia de
los dngeles es la imagen del Espirito divino omni-
potente.

«Sublimes son los secretos de este templo,
que habla del cielo y de 1a tierra: en €l estén repre-
sentados simbdlicamente la suprema Trinidad asi
como el plan de salvacién de nuestro Salvadors.

Ya relativamente pronio se ven coexistir, en el
mundo cristiano. dos tipos de catedrales muy dife-
rentes: la basilica longitudinal. que representaba la
relacion entre nuestro mundo y el mas alld median-
te un camino horizontal. desde el atrio hasta el dbsi-
de: v el edificio con cipulz cerrada sobre un cen-
tro. que representaba el cielo suspendido sobre la
tiera. La cnstiandad latina privilegié el tipo de la
basilica: en cambio, para Ia cristiandad greco-orto-
doxa la construccidn con cdpula fue el modelo pre-
dominante, pero no exclusivo. Esta eleccion se expli-
ca en parte por la liturgia de las dos iglesias: pone
en evidencia sobre todo la diferencia entre las acti-
tedes espiriteales de fas dos comunidades: el espi-
ritu Jatino hace hincapi€ en el progreso espiritual,
a través de las obras y la ascesis; el espiritu orien-
tal, por so parte, pone de relieve la visién con-
templativa. La ciipula de una iglesia bizantina. como
Santa Sofia. es semsjante al ciclo que desciende
sobre Ia tierra: es simbolo de la presencia divina.
tluminadora y glorificadora del Espiritu Santo y se
hace eco de la liturgia onental. que guiere ser una
participacion coniinua en la alabanza angélica v que
encuenira su expresion mas directa en el gnto: Sanc-
tus, Sancius, Sanctus.

En cierto modo. todas las transformaciones
subsiguientes de la arquitectura religiosa —tanto
en el este como en el oeste— nacieron del inten-
to de reunir ¢l tipo de forma alargada de la basi-
lica v el tipo de forma recogida del edificio con
clpula.

El ejemplo mds genial de ello es Santa Sofia.
que consiguid integrar el cardcter longitudinal de
1a basilica. sin romper la unidad general del espa-
cio. Su impresionante cipula central se encuen-
tra ensanchada, al este y al oeste. por dos semi-
cdpulas cuyos domos estdn separados del domo
principal por una fina arista. lo que contribuye a
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dar al espacio una impresion de elevacién, casi
de infinito. Esta impresién de inmensidad se acen-
tia con la presencia de las semicdpulas y de los
nichos de los dbsides; pero sobre todo por el cir-
cufo de ventanas que horada la base de la cipu-
1a central: 1luminada por este collar de luz, ésta
no parece. para repetir la imagen del poeta bizan-
tino, «reposar sobre una base firme, sino cubrir
el espacio. como suspendida del cielo por una
cadena de oro= *. Otro poeta del sigio VI descni-
be esta impresién de espacio casi desconcertan-
te: «Apenas ha penetrado en el santuario, uno se
siente lleno de una felicidad profunda, pero tam-
bi€én de inquietud y de asombro. como si hubie-
rz llegado al ciclo sin encontrar obstéculos; ro-
deados de bellezas que por todas partes nos ilu-
minan como otras tantas estrellas, quedamos
sobrecogidos» .

La nave ceniral, provista de numerosos refuer-
zos, se inscrbe en el rectdngulo de los muros exte-
riores. Las estructuras redondas y cuadradas
encucniran un equilibrio gracias a la presencia de

las naves laterales v las galerias. cuyas paredes
ligeras, atravesadas de luvz, contnibuyen z disol-
ver todo limite tangible en el interior. «El espa-
cio no parece estar iluminado desde fuera por el
sol. sino generar un resplandor por si mismo» “.
Con esta imagen ¢l poeta bizantino expresa exac-
tamente el ideal artistico gue los arquitectos got-
cos persiguieron de otra manera, desplegando las
superficies transparentes en vidrios de colores. Es
seguro que éstos debieron de oir hablar mucho
de este milagro arguitecténico que era Santa
Sofia. por cuanto Constantinopla se habia con-
vertido en una parada obligada y un puesto avan-
zado de los cruzados: Santa Sofia. sin embargo.
guedard como un modelo lejano. que nadie se atre-
verd nunca a copiar.

La arquitectura religiosa oriental conservo una
predileccién por la estructura concéntrica con clpu-
la, que desarrollé con el afadido de partes con-
tiguas, en las cuoatro direcciones de la cruz. Se
observa el proceso inverso en la arquitectura lati-
na: el plano longitudinal de Ia basilica se man-
tiene. pero se ve dotado de una cipula que subra-
va el lugar central del transepio.

«Respondid Jesis y dijo: Destruid este tem-
plo v en tres dias lo levantaré. Replicaron los ju-
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dios: Cuarenta y seis afios se han empleado en
edificar este templo. v tii vas a levantario en tres
dias? Pero El habiaba del templo de su cuerpo»
(Jrean II. 19-21). Esias palabras de Cristo hacen
del edificio de la iglesia la representacion sim-
bolica del cuerpo del Dios encamado. Cristo, segiin
los Padres de la Iglesia. en particular Agustin ¥
Teodoreto, compara su cuerpo con ¢l templo de
Jerusalén. no porgue sea Ia imagen de éste, sino,
mmversamente. porque ¢l templo es la imagen de
su cuerpo. Cronoldgicamente, el templo de Salo-
moén es realmente la «prefiguracion» de la forma
terrenal del Seflor, aun cuando ésta es. mucho mis
que el templo de piedra, verdaderamente la casa
de Dios. En esto el cuerpo de Crisio es el arque-
tipo de todos los santuarios.

Por otro lado, se puede decir que la propia
comunidad de los fieles constituyve la Iglesia, cons-
truida, segin las palabras de Cristo, sobre la roca:
«Vosotros como piedras vivas sois edificados en
casa espirituale (I Pedro I, 5). Los autores de la
Edad Media van z transponer esta metifora al edi-
ficio de la iglesia: «Esta casa —escribe Honorio
de Autun— estd construida sobre una piedra. lo
mismo que la Iglesia descansa sobre Cristo como
sobre una roca sélida. Sus cuatro muros se elevan

al igual gue Ia Iglesia se desarrolla gracias a los
cuatro Evangelios [...]. Las piedras estén unidas por
el mortero. al igual que los creventes estin unidos
por el lazo del amor [...]. Las columnas que aguan-
1zn ¢l edificio son los obispos [...]. Las vigas gue
unen los muros son los principes temporales gue
dotan a la Iglesia [...]. Las tejas que protegen de
la Nluvia son los soldados que protegen a la Igle-
sia de sus enemigos [...]. El suelo sobre el que se
camina es ¢l pueblo gque mantiene a la Iglesia con
su trabajo. Las criptas subterrdneas son los hom-
bres que cultivan la vida interior {...]. El altar donde
tiene lugar el sacrificio es Cristos .

Asi, el edificio sagrado es la imagen de Ia
comunidad cristiana. la cual representa ¢l cuerpo
de Cristo. No obstante. hay una similited mas mani-
fiesta entre el edificio religioso y la figura huma-
na del Salvador cuando los fundamentos tGenen
la forma de una cruz latina, como en las iglesias
abaciales romdnicas o las catedrales géticas. «La
disposicion de la iglesia —escribe Durand de
Mende— es a imagen del cuerpo humano: en efec-
to, el coro, o el lugar donde esid situado el altar,
representa la cabeza, las dos ramas del transepio
son como los brazos y las manos, v la nave. diri-
gida hacia el oeste. corresponde al resto del cuer-
po= . Cuando el altar mayor. como OcurTe a veces.
esti colocado en el crucero. representa el cora-
zon del Hombre-Dios.

En Asia Menor va se construyeron muy pron-
to iglesias funerarias cruciformes. en honor de los
martires. La basilica latina. con su dbside direc-
tamente pegado al transepto, primero se parecia
mads a una T gue 2 una cruz. El plano que se acer-
ca mas a la cruz de la Pasion es ¢l de las igle-
sias abaciales romdnicas tardias, en las que los
dos brazos del transepto estdn particularmente alar-
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2ados y en las gue el coro estd prolongado por
un segmento entre ¢l dbside y el transepio. Este
desarrollo del plano de base respondia a una nece-
sidad lidrgica: ofrecia espacio a un gran nime-
ro de altares, donde varios padres de la comunidad
mondstica podian celebrar la misa simultinea-
mente. Sin embargo. la semejanza del edificio reli-
gioso con la persona del Crucificado estd dema-
siado cargada de significado como para que no
se haya buscado conscientemente. aun cuando. en
esa €poca. no era concebible el hecho de hacer
explicita esta semejanza mediante una represen-
tacién naturalista, en un cuadro o en un detalle
arquitectonico.

Inscrito ean el plano de la iglesia. el cuerpo
de Cristo estd como «clavados a la cruz de los
ejes del cielo: su cabeza reposa en el este, sus
pies estin vueltos hacia el oeste y sus dos bra-
zos se extienden hacia el norte y hacia el sur. La
correspondencia entre cruz cardinal y cruz de la
Pasion es atestiguada por la tradicién. Segiin los
Padres de Ia Iglesia Jer6nimo v Basilio. Ia cruz
de los ejes celestes es la prefiguracion. en el cos-
mos, de la cruz del martirio en la gue fue clava-
do el Salvador. Hoy se diria sin duda que la sig-
nificacién cristologica fue transferida a posteriori
del instrumento de la Pasién a la realidad astro-
némica; no obstante. los Padres de la Iglesia tie-
nen razén no sdlo desde el punto de vista espiri-
tual, sino también histérico: la cruz de los ejes
del cielo era para el hombre antiguo la expresién
directa de la ley césmica; aquel gue por su acto
se habia alzado contra esta ley debia ser clavado
a una cruz de madera, a fin de restaurar de modo
simbélico, asi como prictico. el equilibrio cds-
mico alterado.

La ley césmica se define esencialmente como
un equilibrio entre opuestos que, o bien se exclo-

yen, o bien se completan: y sus relaciones reci-
procas pueden representarse del modo mas sen-
cillo con la forma de una cruz. En esia relacién
«en Ccruzs se oponen las manifestaciones perma-
nentes o fuerzas del mundo sensible, tales como
los elementos: fuego, aire, agua, tierra; las pro-
piedades fisicas: calor, frio. humedad, sequedad:
las cuatro estaciones o los cuatro temperamentos.
Este orden de cosas se puede transponer del plano
sensible 2 los planos psiquico y espiritual: Ias cos-
mologias de la Antigiiedad y de la Edad Media.
gue veian todo el universo de acuerdo con las
leyes de la correspondencia, aplicaban a todas las
cosas este esqguema distintivo.

Los Padres de la Iglesia nos ensefan que,
para la naturaleza divina de Cristo, la encarna-
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cién es ya un sacrificio. una limitacién volunta-
ria. en cierto modo una crucifixién: en este reba-
Jjamiento. aceptd llevar la cruz de un mundo hecho
de oposiciones. En esta perspectiva, la crucifi-
xi0n efectiva no es sino la consecuencia exirema
de la encamnacién. al tiempo que es también el
cumplimiento de la ley césmica, a la vez que la
superacién interior de ésta.

Cuando se efectia la consagracion de una igle-
sia, tradicién que se remonta a la alta Edad
Media. la liturgia compara de forma explicita el
santuario con la Jerusalén celestial. Este parale-
lismo no entra en contradiccién con las repre-
sentaciones simbélicas gue hemos evocado mis
arriba. En efecto. la Jerusalén celestial representa
ese estado dltimo de existencia en el que todo lo
que. en el mundo, es de naturaleza divina —por
esencia indestructible— se encontrard sustraido
al tiempo y «suspendido» en el Espiritu intem-
poral y divino. Por esta razén la Ciudad celestial
€s comparada con una joya iinica. inalterable y
resplandeciente: «[El dngel] me llevé en espiritu
a un monte grande y alto. y me mostro la ciudad
santa, Jerusalén. que descendia del cielo. de parte
de Dios, que tenia la gloria de Dios. Su brillo era
semejante a la piedra mds preciosa, como la pie-
dra de jaspe pulimentados (Apec. XXI1. 10). La
Ciudad celestial desciende del cielo, pues. sien-
do el arquetipo de 1a condicién humana, esti desde
siempre prefigurada en el espiritu. Ella sefiala asi-
mismo el término del tiempo.

Mientras que el mundo. sometido al tiempo,
puede representarse mediante un circuito sin fin,
la Ciudad de Dios. en su invaniable perfeccion,
es comparable a un cubo: «La cindad estaba asen-
tada sobre una base cuadrangular y su longitud
€ra tania como su anchuara [...] siendo iguales su
longitud, su latitud y su alturas {Apoc. XXI. 16).
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Lz muralia de [a ciudad, dotada de 12 puer-
tas, corresponde a la trayecioria celeste éel sol ¥
a sus 12 signos o =casas»: «Ienia un muro gran-
de v zlio y doce puerias. y sobre las doce puer-
tas, doce dngeles y nombres escritos. gue son los
nombres de las doce tribus de los hijos de Is-
ragl» (Apoc. XXL 12). Asimismo, la ciudad tiene
doce fundamentos en relacién con los doce apds-
toles. Puesto que la ciudad es igual que un cubo.
el circulo del recorrido solar —traducido en lo
estitico e intemporal— aparece con la forma de
un cuadrado: «De la parte de oriente tres puer-
tas, de la parte del norie tres puertas, de la parte
del mediodia tres puertas v de la parte del ponien-
te tres puerias» (Apoc. XXL 13).

La transformacion del tiempo en un Gnico
presente gue reposa en si mismo es atestiguada
por los nimeros que menciona el dngel: la cir-
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cunferencia de la ciudad mide «doce mil estadios»
y la altura de sus muros, «ciento cuarenia V cua-
tro codos» {Apoc. XXI. 16-17). Estos son dos
nameros solares, que se desprenden del caiculo
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grande de [C»dos los movimientos césmicos: 12. 96U
anos. el tiempo necesario para que las estrellas
fas vuelvan a encontrar la misma posicién en
relacién con los equinoccios. Entre los persas
SncoNiramos el némere 12.000. correspondiente
al «gran aflo=, en concordancia con los doce meses
del afio solar. Ademss, 144 es un submailtipio de
12.960. Asi, la ciudad celestial contiene. expre-
sada en su espacio, toda la duracién del tiempo.

La ciudad celestial estd hecha de materiales
purificados de todo rastro de putrescencia. ni opa-
cos ni variables. sino inalterables vy como hechos
de luz solidificada-

«Su muro era de jaspe, y la ciudad oro puro,
semejante al vidro puro.

»Las hiladas del muro de la ciudad eran de
todo gé€nero de piedras preciosas: la primera de
jaspe, la segunda de zafiro, la tercera de calce-
donia. Ia cuarta de esmeralda, la quinta de sar-
ddnica. la sexta de comnalina. la s€ptima de cri-
solito, Ia octava de berilo, la novena de topacio.
la décima de crisoprasa, la undécima de jacinto
yla ducdes:lm._ de amatisia.

»Las doce puertas eran doce perlas, cada
una de las puertas era de una perla, v la plaza
de la ciudad era de oro puro. como vidrio trans-
parente.

»Pero templo no vi en ella. pues el Sefior, Dios
todopoderoso, con el Cordero. era su templo.

»La ciudad no habia menester de sol ni de
luna que Ia iluminasen, porque la glona de Dios
la ilo mmahd- ¥ su lumbrera era el Corderos
(Apoc. XXI, 18-23).
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La Jerusalén celestial es la pareja del Parai-
so terrenal: uno tiene lugar al principio, y el otro
al final de los tiempos. El Paraiso terrenal tiene
por imagen la primavera de la naturaleza, los drbo-
Ies en flor. los arroyos gue corren, el canto de los
pijaros y los animales que juegan. La Jerusalén
celestial. simbolo del cumplimiento, es perfecta-
mente estitica: todo en ella es mineral. oro y pie-
dras preciosas.

La arquitectura religiosa tomd su simbolis-
mo de una y otra representacién. No sélo recuer-
dan ¢l jardin del Edén los «paraisos» de las basi-
licas romdnicas y carolingias y los claustros de
las catedrales romanicas. sino también los moti-
vos vegetales de los capiteles. El modelo de 1a
Ciudad celestial de cristal fue sin embargo mas
importante para la construccién del edificio reli-
gioso, v mas conforme a su esencia.

Como representacién de la perfeccidn intem-
poral de toda cosa, el simbolo de una ciudad o
de un edificio perfecto deriva de una visién tan
universal y corresponde tan perfectamente al con-
cepto espiritual de toda arquitectura, que debia
aparecer inevitablemente fuera de la tradicién cris-
tiana. Se encuentra, en efecto. en todas las cul-
turas teocrdticas. En ¢l hinduismo es donde se
descubre en su forma més clara y méis préxima
al cristianismo: ¢l plano del templo hindi repo-
sa sobre un esquema geométrico que transpone
los ciclos cosmicos. €l afio y el mes, en un cua-
drado: los lados de éste tienen unas divisiones
gque corresponden a los signos del zodiaco y estdn
regidas por devas (al igual que la Jerusalén celes-
tial lo estaba por dngeles). y su centro, concebi-
do como ¢! origen de toda luz, representa la «sede
de Dios» (Brahmasthana) ¥.

El mismo simbolismo se encuentra en cier-
tas imdgenes de meditacién budista (mandalas):

Easrocion 20,
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en el intenor del circulo que represenia el ciclo
sin fin de la formacion y la disolucién. se dis-
tingue un recimo cuadrangular. semejanie a una
ciudad o un palacio con sus puenas. en cuyo cen-
tro reina una manifestacion del Buddha. Esto nos
remite a una concepcidn cristiana. expuesta por
san Agustin y otros Padres de Ia Iglesia. segin la
cual la pasion y el pecado vagan en circulo, mien-
tras que el alma del justo. compuesta por las cua-
tro virtudes cardinales. es «cuadrada». como una
piedra de fundamento bien tallada.

Teniendo en cuenta todo lo que precede. cabe
preguniarse por qué la iglesia nunca ha tomado
12 forma de un cubo. Se encuentran iglesias bizan-
tinas cuyo edificio rectangular se aproxima al cubo
v, en Etiopia, iglesias talladas en la roca gue son
practicamente cibicas, pero son excepciones. Paes
un espacio interior de forma cibica no corres-
pondia ni a la liturgia griega ni a la liturgia lati-
na: de todos modos. al estar ella misma todavia
en la tierra y en el tiempo. la iglesia no tenia que
asemejarse literalmente a la Ciudad celestial.
Hablando en rigor. sélo podia corresponderie el
sanctasanctorum —como el sanctasanciérum del
templo de Salomén. efectivamente de forma citbi-
ca—. Los cristianos de la Edad Media siempre
tomaron las metdforas por lo que erzan, sin afe-
rrarse al sentido literal, como lo expresan las innu-
merables limparas romdnicas cuya decoracidn e
inscripcion las designan como imdgenes de a Jeru-
salén celestial: el hecho de que hubiera en la igle-
sia —ella misma representacion de la Ciudad celes-
tial— wn segundo simbolo con el mismo
significado no incomodaba a nadie.

Pero volvamos al rito de la orsentacidn. que
reune todos los esquemas de base, y por tanto todos
los significados esenciales del edificio sagrado.
Segin fuentes antiguas. segin manuales indios y

chinos. © segin Vitrubio y las indicaciones géti-
cas tardias . la mejor manera de orientar los fun-
damentos de un edificio era la siguiente: en el sueko
del terreno donde se iba a construir, bien nivela-
do. se plantaba una estaca vertical. alrededor de
la cuoal. sirviéndose de un cordel como compds.
se trazaba un circulo. una especie de reloj de sol.
Tenia que ser lo bastante grande como para gque
1a sombra de la estaca pudiera tocario con la punta
a una hora matinal y, una segunda vez. a la hora
vespertina correspondiente. Estos dos puntos se
marcaban a su vez con piguetes alrededor de los
cuales se dibujaban dos nuevos arcos de circulo
de la misma curvatura. cuyas intersecciones dibu-
jaban el «pez» gue daba exactamente la direccion
del mediodia. siguiendo una linea que pasaba por
el centro del circulo principal. Al dibujar dos arcos
de circulo a partir de las intersecciones de la linea
norie-sar y del circulo. se obtenia una segunda
linea. la direccion oeste-este, y por consiguienie
[a cruz de los ejes. lo gue permitia establecer los
dngulos del edificio.
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El proceso de la onentacién consiste esen-
cialmente en deducir del circulo. que representa
Ia ecliptica, el rectidngulo del edificio sagrado. por
medio de la cruz de los ejes del cielo. Si se con-
sidera el circulo como la huella visible del ttem-
po. la «ceoagulacion= del circulo en recténgulo
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representa la transformacién del tiempo en un
«espacio» espiritual. Esto corresponde al simbo-
lo de la Jerusalén celestial gue, al final de los
tiempos. descenderd del cielo en la forma de un
cubo perfecto.

LAS ETAPAS PRELIMINARES

Si LA CATEDRAL GOTICA se puede considerar
el apogeo y el i€rmino de la arguitectura medie-
val —visidén de las cosas sin duda parcial pero
en absoluto injustificada—, el desarrollo que con-
dujo a esta forma particular debié de originarse
en el momento en gue se intenté por primera vez
recubnr con bévedas la basilica, lo que corres-
ponde al romdnico primitivo. Hasta entonces la
basilica paleocristiana apenas se habia modifica-
do. El arte carolingio habia veelto al modelo de
la basilica constantiniana. acentuando al mismo
tiempo ¢l ejemple romano imperial: sélo habia
meodificado el aspecto exterior. flanqueando la nave
con torres y fortificando la fachada occidental. Y
es realmente &ste el aspecto que debia tener la
ciudad de Dios. en el norte de una Alemania sobre
la que afluian todavia las dltimas olas migrato-
rias y en la gee no se diferenciaba entre ciudad
v plaza fuerte. Las primeras catedrales géticas
acentuaron ¢l esquema exterior de la iglesia caro-
lingia. como signo del poder angélico.

La sustitucion de la armadura de madera de
Ia basilica por una béveda de piedra correspon-
dié a una necesidad. pues sucedia con demasia-
da frecuencia que el techo fuera pasio de las lla-
mas. Los muros de las basilicas prerromaénicas
estaban cubiertos de tapices: podemos imaginar
con gué facilidad la llama vacilante de un cirio
podia prenderles fuego v, propagdndose hasta el
techo. incendiar la pesada armadura. En el ane
religioso medieval. que combina siempre funcién
practica y valor espiritual, la béveda, sea cual sea
su arquitectura. evoca siempre la boveda celeste,
como lo atestiguan los temas de su decoracion.
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El desarrollo de 1a boveda da al ane romam-
<o su caracter propio y su diversidad. lo que. desde
el punto de vista gGtico, puede parecer una evolu-
cion fluctuante. En realidad. cada etapa. cada vanan-
te de la arquiteciura romdnica dio lugar a obras
maestras jamas superadas. El arte no progresa en
linea recta; para llevar cierias combinaciones de for-
mas a su perfeccion ha habido que «sacnificars otras.
no menos dignas de interés. Del legado recibido.
¢l gético elimind tanto como conservod; a condicion
de excepiuar las ramas secundarias, se puede dis-
tinguir el tronco comiin gue. desde el romanico pri-
mitivo. desembocd en el gdtico.

El procedimiento mds sencillo para recubrir
una nave de albaiiileria era la boveda de candn.
Esta conferia a la nave. cerrada al este por el nicho
del dbside. el aspecto de una cueva. tanto mids
cuanto gque las paredes pricticamente no tenian
aberturas: en efecto. el fuerte empuje ejercido por
la boveda de candn de una sola pieza sobre los
muros laterales no permitia abrirlas.

La cueva es una de las formas mas antiguas
del santuario y su significado es tan universal que
la semejanza evocada mads armiba, v gue se impo-
ne de enirada al visitante de las iglesias roméni-
cas primitivas. no puede ser fortuita. Segun una
tradicion bien conocida en la Edad Media. Cns-
10 nacid en una cueva: ésta fue asimilada tanto a
la imagen del mundo de Ias timieblas como a la
del corazén. Este es. por lo demis. el sentido de
toda cueva sagrada: es el universo vueito hacia
el interior. el reino secreto del corazdn o delf alma.
donde estin prefigurados ¢l cielo. la tierra y todas
las cosas, v que ilumina el divino sol del Espini-
tu. La cueva sagrada forma parte de esos simbo-
los eternos gue hacen su apancidn en cualguier
parte y en cualquier momento, independientemente
de 1oda tradicién hisiérica manifiesia.
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Se encuentran todavia iglesias romanicas pri-
mitivas que evecan la cueva en la region de los
Pirineos.

Se consigue reducir el empuje de la boveda
de cafdn gracias a los arcos perpiafios. refuerzos
situados transversalmente por encima de [a nave
Vv apoyados en columnas goe forman cuerpo con
los muros laterales. Los muros situados entre estas
columnas, llamadas «entregadas», quedaban asi
descargados de una parte del peso v se podian
abrir veatanas en ¢llos. Mis tarde se mejord la
béveda de candn rompiendo su arco para formar
una ojiva. Esta forma arquitecténica. mantenida
hasta el gético, se convirntidé entre los cistercien-
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ses en la marca de un estilo a la vez sobrio hasta
el ascetismo e impregnado de nobleza.

A veces. en lugar de una sola boveda de candn.
se decidié recubrir la nave con vanas cipulas,
soportadas por arcos perpianos y. en los cuatro
angulos, por pilares eniregados rematados por trom-
pas. En este caso. el espacio interior del edificio,
dividido en varios «cielose, conserva sin embar-
go su unidad gracias a la simplicidad del plano
general. Esie tipo de construccion. que s€ encuen-
tra en la antigua Aquitania. en el sudoeste de Fran-
cia. se acerca al modelo bizantino v por ello se
aparia de la corriente general del arte roménico.

También se encuentra, en basilicas tipicamente
romadnicas, una cdpula dnica colocada como un
giganiesco ciborio por encima del altar. en el cen-
tro del crucero del transepto.

En el caso de una boveda de candn que cubria
la nave central de una basilica de tres naves. su
presion vertical pesaba sobre las arcadas, mien-
tras que el empuje lateral debia desviarse sobre
los muros exteriores. Con este fin se remataron
las naves laterales con semibdvedas de caiidn cuva
seccion dibujaba un cuarto de circulo y que cum-
plian la funcidn asignada posteriormente a los arbo-
tantes, situados en el extenior de las catedrales géti-
cas. Podemos imaginar que estos iltimos hicieron
su aparicion cuando la semibdveda de las naves
Iaterales, perdiendo su techumbre, se transformé
en simples semiarcos perpiafos. que permitian la
abertura de vanos en la nave principal.

Cuando 12 nave principal y el transepto estin
ambos cubiertos por una béveda de canon. la inter-
penetracién de las dos bévedas da lugar a una
bdveda de anistas que no reparte ¢l peso sobre los
muros laterales. sino sobre los cuatro éngulos del
crucero. El planc de esta béveda de aristas es un
cuadrado, y cada lado. en elevacién, un arco de

1 iF o ) = = i

medio punto. Se puede recubrir Ia nave con una
serie de estas bovedas. v en este caso los lienzos
de pared son sostenidos. transversalmente a la nave.
por arcos perpiafos y. a lo largo de los muros
laterales, por arcos llamados «formeros». Las
paredes situadas por debajo de estos formeros estan
particularmente liberadas del peso de la boveda
y. por tanto, se pueden abrir venianas en ellas.
La carga principal de la béveda reposa en los angu-
los, o aristas, y arcos perpiaiios y formeros se
unen para apoyarse mis o menos directamente
sobre los pilares de las arcadas. Cuando las naves
laterales estdn también cubiertas de bévedas de
aristas v a cada tramo de la nave principal le corres-
ponde el vano de dos tramos laterales. la yuxta-
posicion de bases cuadradas de diferentes dimen-
siones {unas miden la cuarta parte de las oiras)
crea una alternancia ritmica de los puntos de apoyo
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de las bovedas. A esta disposicién en cuadrados
se la denomina un «sistema ligado»; se¢ ha con-
siderado una liberacidn artistica 2l hecho de que
Ia béveda gdtica la abandonarz en su evolucion.

No obstante. Ia supenioridad de la arguitec-
tura romdnica reside precisamenie en su espiritu
de unidad: sélo el plano romanico ofrece al espec-
tador la posibilidad de completar en su espiritu
las partes del espacio arquitecidnico que esca-
pan a su mirada. Gracias a sus formas geoméin-
cas claras y bien definidas en el espacio. una igle-
sia abacial romdnica —incluso reducida a las
dimensiones de una maguela— da siempre upa
impresion de complecidn y grandeza. En cambio.
una catedral gética solo es grande comparada con
el ser humano. ante el cual se levanta como una
moniana o como un bosgue.

Aislada de su contexto. la boveda de anstas.
asentada sobre los cuatro pilares que la sostienen,
se asemeja a un baldaquino. Se ie puede unir un
nuevo baldaguino por cada lado, de modo que
repitiendo este modulo se puede desarrollar un
espacio abovedado a voluntad —procedimiento
arquitectonico que el gdético exploté plenamen-
te—. En el romdnico se tradujo por el desarrollio
de las naves laterales a lo largo del crocero det
transepto y en el perimetro del coro: gracias a las
arcadas, los muros del coro se abrieron a la luz,
y ¢l presbiterio tomd una configuracion radiante.
casi concénirica.

Este plano se parece precisamente al de 1z
igiesia del Santo Sepuicro o al de 1z Cipula de
Ia Roca de Jerusalén. En ambos casos servia para
canalizar Ia multitud de peregrinos gque circulaba
alrededor de la reliquia. A principios de la Edad
Media, era en la cripta donde se acostumbraba a
conservar las reliquias y a presentarlas a la vene-
racion de los fieles. En los logares donde los pere-

grinos afluian en gran ndmero se habian cons-
truido galerias subterrdneas. provistas de tragalu-
ces desde los que se podia percibir el relicano.
Entre los siglos XI v XIL, cuando Ia vida de fa
Iglesia comenzd a abrirse al exterior. en ¢l momen-
to en que aparecieron en las puertas y las facha-
das las primeras representaciones figurativas de
Cristo. el culto de las reliquias emergio a la luz
del dia v con €l el deambulatorio.

La costumbre de deambular alrededor de un
santuario €s muy antigua y s¢ remonta a tempos
precristianos. lo mismo gue la forma arquitecto-
nica gue corresponde a este rito: el deambulato-
rio existe ya en los primeros templos hindies. Es
una de las caracteristicas de la cultura de Ia Edad
Media el hecho de dar nueva vida a usos y a for-
mas muy anteriores. asimilindolos a su vision del
mundo.
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Llegados a este punto. es necesario decir unas
palabras sobre el sentido de la veneracion de las
reliquias. cuya importancia fue tan grande en la
Edad Media. Se refiere al pasaje de la Sagrada
Escritura que precisa que no sélo las almas, sino
también los cuerpos. resucitarin el dia del Juicio
final. Por esta razén, la osamenia de un santo o
de un mirtir representa en cierto modo una par-
ticula terrenal que participa, en potencia, de la
beatitud del paraiso. Los hombres de la Edad Media
que poseian una cultura teolégica no ignoraban
que la resurreccion no se aplicaba a la materia
fisica, mensurable. del cuerpo. y que el «cuerpo
glorioso» del bienaventurado no estaba limitado
en el espacio: sélo la forma esencial del cuerpo
puede ser inmortal. su «forma original», que es
a imagen de Dios.

Sin embargo. en el santo subsiste cieria rela-
cion entre los despojos monales v su ser en la eter-
nidad: su cuoerpo. en la tierra, no habia sido sola-
menie materia opaca. ¢l Soplo lo habia tocado va.
el mismo que. al final de los tiempos, transfigu-
rard toda materia en su estado primero vy eterno.

&8

La basilica roménica tardia, especialmente tal
como fue realizada por los abades de Cluny. se
desarrollé en las seis direcciones del espacio en
una estructura tan compleja que espontineamen-
te surgié la necesidad de una disposicién que pudie-
ra imponerse en st evidente claridad. El coro y
su deambulatorio. el pozo de luz de la torre, los
iranseptos con sus naves laterales y sus capillas,
todos estos eclementos se sustraian cada vez mds

a la mirada. El edificio se dividia también en su
altura en niveles sucesivos: por encima de las arca-
das se abrian en general las galerias. que rema-
1aba el triforio. él mismo dominado por las ven-
1anas altas. Sin abandonar la organizacion existente
—ana evolucién no puede volver a su punto de
partida—, el gético restablecié Ia unidad del espa-
cio de forma inédita: decidié encerrar la intrin-
cacion del espacio interior en el recinto transpa-
rente de una caracola de luz. A partir de entonces.
las sombras acumuladas aqui y alld se desvane-
cieron. los tabigues se aligeraron y las bovedas
parecieron suspendidas en el espacio.

Esta transformacién sélo fue posible gracias
al desarroilo de nuevas cdpulas que yva no repo-
saban méis que sobre pilares. sin recurrir a los
muros de apoyo. La béveda de aristas romdnica
era demasiado pesada y demasiado rigida; su debi-
lidad venia del hecho de que las arstas, cuya
funcion era desviar el peso sobre los cuatro pila-
res. no formaban arcos de medio punto. sino reba-
jados (en efecto. si Ia interseccion de las dos bove-
das de cafién forma arcos en semicirculo, el arco
de las aristas diagonales es necesariamente mds
achatado). Ademds. cuando [a béveda, resultante
de la interseccidn de semicilindros desiguales, tenia
una base rectangular, la proyeccién de las anistas
sobre un plano dibujaba una curva y no una recta.

Dos elementos. el arco apuntado y la nerva-
dura (u ojiva), permitieron la aparicién de esos bal-
daquinos delicadamente tendidos en ¢l espacio que
son las bévedas géticas. El arte gético no los inven-
16, pero los utilizé por primera vez en este con-
texto. El arco apuntado permitid elevar la clave de
los arcos perpiaios vy formeros y ensancharlos tanto
como s¢ deseara: si estaban bastante elevados, el
arco de las ojivas, elevado €l también, formaba un
verdadero semicirculo. En el plano, estos arcos son
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rectas. pues —contrariamente a los arcos de anis-
tas— no resultan de la interpenetracion de dos bove-
das de cafdn. sino que constituyen curvas ideales.
Estructuras lineales, las ojivas delimitan y sostie-
nen los blogues mds o0 menos arqueados de [a béve-
da, y su utilizacion generalizada permitié la apa-
ricién de una variedad insospechada de formas
arquitectonicas, que iban desde el arco de medio
punto hasta el arco apuntado mds agudo.

Aqui tocamos una de las diferencias esen-
ciales entre los estilos gético y romanico. Para
este Gitimo, la linea es la simple resultante del
encuentro enire dos superficies: el volumen se
impone en primer lugar, la linea deriva de él. y
el interior del edificio se concibe siempre como
un espacio delimitado por planos, como un con-
tinente. El gético. en cambio. parte de la linea y
la uende en el espacio. Este dltimo no es un con-
tinente, sino el &mbito abierto a innumerables rela-
ciones. a infinitas posibilidades de tensién, reve-
ladas por la estructura geométrica de la
construccién. La experiencia gética del espacio
es de naturaleza especulativa: lineas y puntos ya
no son componentes materiales. sino otros tanios
elementos espirituales. cuyo juego absorbe el
espacio sensible en el del peasamiento.

Valiéndose de esta concepcion, el gético tba
también a horadar el cuerpo compacto del edifi-
cio. a transformar los muros en ventanales y a
hacer surgir al exterior del edificio los arcos que
sostienen las bdvedas, en forma de arbotantes
libres. Recubierio de su envoltura de piedra, el
santuario se protege del mundo exterior profano
y mantiene la unidad espiritual de su espacio inte-
;ior gracias a sus muros. no agujereados sino vela-
dos por la pantalla luminosa de las vidrieras. La
iglesia no tiene que parecer estar iluminada desde
el exterior, sino envuelia en paredes de piedras
preciosas, que difunden. como las de la Jerusa-
1én celestial. su propia luz. La iglesia romdnica
es tierra en sus cimientos y ciclo en su remate:
en la iglesia gética. el propio cielo desciende. como
una arqguilla de luz.

T
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LA IGLESIA, LA REALEZA,
EL ARTE

SI EL ARTE CAROLINGIO habia encontrado su
expresion mas acabada en la forma de la cdpula
imperial y el romdnico en la de la iglesia abacial.
el arte gdtico dio lugar. en su primera fase «cli-
sica», a verdaderos «palacios episcopales»: en efec-
to, las pnimeras catedrales géticas fueron cons-
truidas por obispos, que. a la vez principes
temporales y espirituales, eran los pilares de un
reino de Francia cuya conciencia espiritual se des-
pertaba. Desde un punto de vista politico, la arqui-
tectura gotica fue un embiema de una nueva alian-
za entre la Iglesia vy Ia realeza.

Considerdndose la heredera legitima de Car-
fomagno. la casa real de Francia se habia consti-
teido en protectora titular de la Iglesia y defen-
sora de la fe. En la época gética. a2 causa de un
interminable coaflicto con el papado. el empera-
dor alemdn fue perdiendo cada vez mds su cré-
dito como jefe de la cristiandad. Entonces el rey
de Francia se impuso a2 la cabeza de las Cruza-
das, liberé Espana de la dominacion mora. favo-
recié la reforma de la Iglesia reclamada por Ber-
nardo de Claraval v concedié generosamente
nuevas franquicias a las civdades. La estreila de
Ia gloria brillaba, pues, sobre la casa de Francia.
que, sin poner en tela de juicio la precedencia del
emperador., explotd todos los medios para esta-
blecer su propio poder y su independencia con
respecto al emperador. Si el emperador. para jus-
tificar su autonomia con respecto al papa. apela-
ba a César —<cuya funcién habia reconocido el
propio Cristo con la férmula «dad al César lo que
¢s del César»— los defensores espirituales de la
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corona de Francia se referian a los reves de la
Biblia, en particular a David y Salomén. consa-
grados jefes y jueces del pueblo elegido por el
sumo sacerdote. Siguiendo este modelo. el rey de
Francia recibia la uncidn de fos santos dleos. con-
servados en Reims. de manos del pontifice supre-
mo de la Iglesia de las Galias. Frente a la con-
cepcién romana del imperio. Francia oponia el
concepto biblico de una realeza sagrada —{por
un lado César, por ¢l otro David!—. Las «porta-
das reales» y las «galerias reales» de las cate-
drales géticas son ilustracion de <llo: los antepa-
sados regios de Cristo, que hacen guardia ante el
santuario, son al mismo tiempo los antepasados
espirituales de los reyes de Francia

Si bien la realeza era sagrada. el rey. sin
embargo. no lo era: los hombres de la Edad Media
sabian hacer la distincién entre la funcién y el
gue la ejercia. Siendo mds que unz nocién abs-
tracta. el concepto de una realeza sagrada debia
encontrar a mas o menos largo plazo su expre-
sion humana perfecta. La aparicién de un san Luis
—no obstante lo imponderable inherente a un ser
«nacido del Espiritu»— no es concebible fuera
de este marco preparatorio. Su reinado coincide
de modo significativo con el apogeo del arte géui-
co. cuyo ejemplo representativo es la Sainte Cha-
pelle. Lo que seguird no serd mis que decaden-
cia. tanto de la realeza como del arte. Las propias
dimensiones de esta decadencia, gque prosigue hasia
Ia Revolucion francesa y <l nacimiento del nacio-
nalismo. dan la medida de 1z idea de Ia que pro-
cedia y a la que traiciond.

El rey recibia su mandato de la Iglesia. Des-
pués de ungirlo. en el nombre de Dios. con los
santos dleos. «cl obispo le quitd la espada de la
caballeria del sigio v lo cifié con la de 1a Iglesia

para ¢l castigo de los malhechores, o coroné feli-
citindolo con la diadema real y le entregd con la
mas viva devocion el cetro y la mano de justicia,
y con este gesto. la defensa de las iglesias y de
los pobres» ™.

La Iglesia tenia la inteligencia de no ser la
anica en aprovecharse de esta relacién jerarqui-
ca: en cuanto el pnmado de los obispos habia
ungido ¥y coronado al rey, ponia una rodilla en
tierra y prestaba juramento de fidelidad a so sobe-
rano. En efecto. en la medida en que los obispos
estaban dotados de poder temporal. no eran mis
que vasallos del rey. El obispo Ivo de Chartres
definid esias relaciones y preciso su fundamento
juridico: los pastores espirituales siempre debian
ser elegidos libremente por las instancias de la
Iglesia, pero después, para ejercer su poder tem-
poral en un dominio mds o menos vasto, tenian
que prestar juramento al rey.

Asi es como sz establecio entre el rey v los
principes de la Iglesia un vinculo natural de soli-
daridad. Cuando algunos sefiores presuntucsos
usurpaban sus prerrogativas. los obispos encon-
traban sostén en el rey; €ste, a su vez, podia con-
tar con su apoyo (yva que los obispos no tenian
privilegios hereditarios que defender) en sus
esfuerzos por someter a su autoridad a vasallos
cuyos vinculos con la corona eran a veces muy
débiles. La mitad del colegio de los principes.
que el rey tenia la obligacién de reunir en con-
sejo cuando habia que tomar decisiones impor-
tantes. estaba compuesto por obispos de Reims.
Laon. Langres. Chilons, Beauvais y Noyon. nom-
bres que hoy ya no evocan el poder politico sino
prestigiosas catedrales.

La concurrencia entre los dos poderes. repre-
sentados por el imperio germdnico y la realeza
francesa. se agravé politicamente en 1107, cuan-
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do. acosado por Earique V. que le exigia que reco-
nociese el derecho imperial 2 nombrar los obis-
pos y los abades, el papa Pascual II buscd refu-
gio en Francia. Suger, que mas tarde se convertiria
en abad de Saint-Denis, era entonces un joven clé-
rigo encargado por Luis VI de acompanar al papa
en sus desplazamientos por Francia: nos ha deja-
do su testimonio sobre las entrevisias entre ¢l papa
y los enviados del emperador en Chilons . Fue
el obispo de Tréveris quien tomd lz palabra en
nombre del emperador: «He aqui —dijo— por qué
metivo nos envia nuestro seior el emperador. En
tiempos de nuestros predecesores y también de los
santos hombres apostélicos, como Gregorio Magno.
es un hecho bien conocido que, en virtud del dere-
cho imperial. en toda eleccion debia observarse el
orden siguiente: antes de proceder en piblicoa la
eleccién. llevar el nombre del candidato a oidos
del emperador y. si la persona conviene. recibir
su asentimiento antes de la eleccién misma: des-
puds. en una asambiea celebrada candénicamente,
a peticion del pueblo, de acuerdo con la eleccion
hecha por el clero. con el asentimiento def sobe-
rano, proclamar al elegido: una vez consagrado
éste. libremente y sin simonia. conducirio hasta el
sehor emperador para las regalias. a fin de que
reciba la investidura del anillo v del baculo y pres-
te juramento de fidelidad y homenaje. En esto no
hay nada sorprendente: de otro modo no se podria
tomar posesion de las ciudades. ni de los casti-
llos, marcas. peajes y olras cosas que perienecen
a la dignidad impenial. Que si el sefior papa admi-
te estas maneras de hacer. el imperio y la Iglesia
permaneceran estrechamente unidos para honor de
Dios en la prosperidad y en buena paze.
Después de unos instantes de reflexion, el
papa hizo responder por su portavoz. el obispo
de Piacenza: «La Iglesia ha sido redimida por la

sangre preciosa de Jesucristo y constituida libre;
hay que evitar a toda costa gue vuelva a caer en
la servidumbre. Si no le es posible elegir a un
prelado sin consultar al emperador, se encuentra
subordinada a €l como un esclavo y Cristo muorié
en balde. La investidura por el anillo y el bico-
lo. dado que esias cosas pertenecen a los altares,
es una usurpacion de los derechos del propio Dios.
El que unas manos consagradas al cuerpo vy la
sangre del Sefor sean colocadas, para contraer
unza obligacion. bajo ias manos de un laico ensan-
grentadas por el uso de la espada es una deroga-
cién del sacramento del orden y de la sagrada
ancion».

No se trataba de un intercambio de forma-
lidades: lo que estaba en juego era toda Ia estruc-
tura espiritual de Occidente. Luis VI y la Igle-
sia de Francia permanecieron fieles al papa. En
1118, Enrique VI fue puesto al margen de 1a cris-
tiandad. en ocasién del sinodo convocado por el
arzobispo de Vienne, el futuro papa Calixto IL
Por eso, seis afios después. durante el verano del
afio 1124, el emperador intenté vengarse organi-
zando una expedicién armada contra el rey de
Francia. Suger. que entonces era abad de Saint-
Denis, nos cuenta lo sucedido *: «Mi sefior el rey
Luis, habiendo tenido conocimiento del asunto
por informes de amigos intimos. efectiia con tanta
valentia como audacia un levaniamiento que no
€spera. convoca a los nobles. les expone sus moti-
vos. Diversas relaciones y experiencias reitera-
das le habian hecho saber que san Dionisio es el
patron especial y. después de Dios, el protector
sin igual del reino. Se apresura a acudir a &l [es
decir. a su tumba, en la abadia que lleva su nom-
bre. Saint-Denis]. le urge de todo corazén. tanto
Con sus oraciones como con sus buenas accio-
nes. a que defienda su reino. salve a su perso-

I8 - Seger. op. ci2.




-

Foo 1
Pare cetral de Iz fachada
occidental &= Iz casednal
32 Charses com ba galeriz
de los reyes sobee 2 pran
pescita.

4

na y resisia a los enemigos siguiendo la tradi-
cion: finalmente. puesto que los franceses han
recibido de €l el privilegio de gue. si los sibdi-
tos de algin otro reino osan invadir el suyo, las
reliquias de este santo. de este admirable defen-
SOr, sean puestas, junto con las de sus compaiie-
ros. sobre su altar como para defenderlo, el rey
ordena que asi s¢ haga en su presencia con tanta
solemnidad como devocion. Por ofra parie. toma
del altar [y de la mano del propio abad] el estan-
darte perteneciente al condado de Vexin [que per-
tenecia a la abadia de Saint-Denis]. por razén del
cual resulta feudatario de la iglesia: lo toma. de
acuerdo con su voto. como de la mano de su sefor
[san Dionisio]: después, volando hacia el ene-
migo a la cabeza de un punado de hombres para
hacer frente a las circunstancias, invita a Fran-
cia entera a seguiries.

Asi, por primera vez. ¢l rey. que era su vasa-
llo. blande la oriflama contra el enemigo: sin
embargo. los que lo acompanaron no siguieron al
vasallo rebelde. sino al emisario del santo pairén
de Francia.

«En 1odas partes —escribe Suger— se levan-
ta la caballeria. se delegan fuerzas. hombres a los
gue anima el recuerdo de su antiguo valor y sus
pasadas victorias. Nos reunimos todos en Reims.
Formamos una multitud poderosas.

No hubo confrontacién con el ejército del
emperador. que se batié en retirada ante la noti-
cia del levantamiento sibito y general de las fuer-
zas francesas. La victoria no quedd empanada por
ello: «Fue similar o superior a la que habria habi-
do si hubieran triunfado en batalla campal». escri-
be Suger. Pero la gloria correspondié a san Dio-
nisio ¥ a su sepulcro.

Por una extraiia coincidencia. san Dionisio.
primer obispo de Paris. muerto como martir junto
con sus dos compaiieros san Ristico y san Eleu-
terio. fue confundido con san Dionisio Areopa-
gita. el gran maestro del simbolismo cristiano. La
cosa es poco plaosible histéricamente. pues el santo
obispo que fue enterrado cerca de Paris murnid pro-
bablemente hacia el afio 250, segin Gregorio de
Tours: segin la tradicion medieval. Dionisio Areo-
pagita pasa por haber sido discipulo directo del
apéstol Pablo. pero una opinién mas reciente lo
considera un tedlogo del siglo V. Lo cierto es que,
2 causa de la inmensa veneracion que habia por
el «apéstol de los francos» v de las relaciones
particulares que existian entre su sepulcro y Ia
corona de Francia (Pepino. prmer carolingio. habia
sido ungido en Saint-Denis y. a partir de los mero-
vingios, la mayoria de los reyes de Francia eran
enterrados alli). los escritos de Dionisio Arcopa-
gita sobre La Jerarguia celestial y La Jerarquia
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eclesidstica, asi como sobre Los Nombres divi-
nos, tomaron el valor de verdaderos escritos apos-
télicos. Esto tuvo una importancia muy grande
para la Francia de la Edad Media, particularmente
en ¢l momento en que el gbtico se desarrollé y
se expandié mucho mds alld de sus fronteras. como
un vasic movimiento gue no fue sélo artistico.
De hecho. los escritos de san Dionisio Areopagi-
ta contenian todos los fundamentos espirituales
del arte, no s6lo con respecto al objeto. sino tam-
bién a su forma, capaz de reflejar una belleza que
¢l pensamiento por si solo no puede abarcar. Dio-
nisio Areopagita no era el iinico maestro que trans-
mifi6 esta ensefanza, pero ningin otro ha expues-
to una doctrina del simbolismo tan completa. Esta
es la razén por la que los defensores de los ico-
nos. como Juan Damasceno v Teodoro de Stu-
dion, ya se refirieron a €l. El ante gético. que repre-
senta en cierto sentido una respuesta a la reforma
cisterciense hostil al fasto de las iglesias, encon-
trd igualmente su justificacién en la doctrina del
simbolo desarrollada por Dionisio Areopagita.

Esta doctrina se basa en una vision espiritual
que reconoce en cada grado de lo real —desde el
coro de dngeles mas elevado hasia la manifesta-
cién mas material— los reflejos diversamente
refractados de una dnica luz divina. «Todas las
cosas —escribe Dionisio Arcopagita— gue po-
seen una exislencia positiva, como materia © como
modo. e incluse todas las que son simplemente
posibles. tienen en Dios su origen. su modelo y
su regla, su destino y su finalidad. En cuanto El
es el Unico, no se manifiesta. ¥ sin embargo se
comunica [...]. En cuanto modelo perfecto. irra-
dia de una manera imperfecta en las criaturas,
imperfectamente a causa de la incapacidad ine-
vitable de éstas ¥ no porque Su Bondad tenga Hi-
mitess» .

Se ha calificado a esta doctrina de neopla-
gonica. por Platén. que ya habia expuesio que 1odas
las cosas perecederas encueniran su CoImespon-
dencia en los arquetipos eternos, las Ideas: y por
Plotino, su discipulo, gue transmitid en sus gran-
des lineas la visién de la luz divina refractada
gradualmente. Esta doctrina se expresa cada vez
que ¢l espiritu contemplativo —reconociendo la
esencia divinza de la belleza— supera la dualidad
del creador vy la criatura. sin olvidar por ello la
diferencia inconmensurable gue los separa.

«[Este principio divino] pertenece a las inte-
ligencias. a las almas y a los cuerpos, al ciclo ¥
a la tierra, es al mismo tiempo idéntico en lo idén-
tico, en el seno del universo, alrededor del uni-
verso. mdas alld de! cielo. Supraesencial, Sol.
Estrella, Foego, Agua, Espiritu, Rocio. Nube.
Roca absoluta, Piedra. en una palabra. todo lo que
es y nada de lo que es» ™.

El pensamiento analitico rechaza una vision
global de la realidad que a Ia vez unifica y frag-
menia, pero ésta es conforme al arte sagrado. En
realidad, en los dos casos se trata de percibir la
naturaleza eterna de una forma. sin confundir ésta
con sus limites exteriores: «Se ve, pues, que se
puede. sin nota falsa, atribuir figuras a los seres
celestiales. aunque se saquen de las partes mas
viles de la materia. puesto gue esta misma mate-
ria. al haber recibido su subsistencia de la Belle-
Za absoluta, conserva a través de toda su orde-
nacidn material algunos vestigios de la belleza
intelectual. y puesto gue es posible. por media-
cién de esta materia. elevarse hasta los argoeti-
pos inmateriales. sin olvidar, no obsiante. tomar,
como se ha dicho. las metdforas en su deseme-
janza misma, es decir, en lugar de considerarlas
siempre de modo idéntico, tener en cuenta la dis-
tancia que separa a lo inteligible de lo sensible ¥
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definirlas del modo que conviene propiamente a
cada uno de sus modos» .

Fue en Chartres donde la doctrina del Areo-
pagita encontro sus intérpretes mas brillantes. pues
Ia Escuela de la Catedral estaba compleiamente
imbuida de su pensamiento. En Saint-Denis.
donde se suponia que el gran maestro del sim-
bolismo tenia su tumba, sus escritos se leveron
sin duda con mucho celo, sobre todo a partir de
principios del siglo XII. cuando ¢l encueniro con
Bizancio renovd el estudio del griego y fue posi-
ble referirse a otros textos ademas de las tra-
ducciones latinas de Juan Escoto Erigena sola-
mente —. Dicho esto. fue el abad Suger quien. por
sus consideraciones sobre el ane vy Ia fiturgia. se
reveld en Saint-Demis como el discipulo de Dio-
nisio Areopagita. Fueera © no el constructor de la
primera iglesia gética, Suger es en todo caso ¢l
hombre que, de muy joven, hizo del arte gético
el emblema de la realeza francesa v de sus aspi-
raciones cuando emprendié la reconstruccion de
la abadia real de Saint-Denis. Es postble que Hennn
le Sanglier. obispo de Sens. construverza en esti-
lo gético anies que Suger: pero, en cuanto brazo
derecho. consejero y represeniante del rey. Suger
desempend sin ninguna duda un papel mas deter-
minante.

La reconstruccion de Saint-Denis fue para €l
como el complemento arguileciénico de su obra
politica: «El que la gloria del cuerpo de Cristo. a
saber. de la Iglesia, consiste en la unidad indiso-
lubie de la realeza ¥ ¢l clero. es una cosa perfec-
tamente clara —escnbe al obispo de Reims—, pues
Ia gloria gue sirve a uno viene asi al mismo tiem-
po en ayuda del otro. puesto gue es cierto que [...]
la realeza terrenal no existe sino por la Iglesia de
Dios v gue ia Iglesia de Dios progresa gracias a
Ia realeza terrenals.

El orden de las cosas lerrenales. como ense-
fiaba san Dionisio, debe reflejar en la medida de
lo posible el orden celestial. tanto en la estruc-
wracion de la sociedad humana como en el arte.
Es la opinidn que expone Suger. en (€rminos extra-
famente ambiguos, en la introduccién de su
opiisculo sobre la construccidn y la consagracion
de 1z nueva iglesia de Saint-Denis =: «El poder
maravilleso de un solo principio superior —escn-
be— concilia mediante una afinada reunion fa
oposicion entre las cosas humanas y las cosas
divinas, de modo que unas realidades aparente-
mente contradictorias —de naturaleza diferente
y de origen desigual— se encuentran ligadas por
el acorde bienaventurado de una armonia que las
superas.

Suger compara agui el universo con una misi-
ca perfecia. en la que cada disonancia se verd
finalmente resuelta: lo considera al mismo tiem-
po como una coastruccion bien ordenada que
corresponde en cada una de sus paries a un mode-
lo divino: pna visién que encontramos consian-
temente asociada al gético y que. integrada en el
marco del pensamiento cristiano. prolonga el lega-
do pitagédrico. «Pero los que se esfuerzan —con-
tiniia Suger— por esclarecerse participando en este
fundamento superior y eterno se preocupan siem-
pre por reconciliar lo igual con lo desigual y de
arbitrar el antagonismo de las cosas. como si su
juicio penetrante formara parte de un iribunal».
Esias palabras reflejan menos Ia opinién del cons-
tructor que la del hombre de estado que se esfor-
zaba en reunir en un mismo orden la Iglesia y la
realeza, consolidando el poder del rey (para Ia
proteccion de la Iglesia y de los pobres), al tiem-
po gue le retiraba el aguijon de la fuerza mala.
en Iz medida en que la naturaleza de este poder
lo permitia. Utilizar el poder temporal sin trai-
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cionar la doctrina cristiana sélo es dado al que
no sucumbe a la tentacién: es o que escribe Suger
de los hombres gue él mismo toma como mode-
los: «Con Ia ayuda y la misericordia divinas. beben
en la fuente de la sabiduria eterna los medios que
les permiten resistir a la disension interna y a la
rebelién, prefiriendo lo espinitual a lo material y
lo eterno a lo temporals.

Estas dltimas palabras parecen dirigirse a san
Bernardo de Claraval. del que Suger era amigo y
en mas de un aspecte aliado. En un punto con-
creto. sin embargo. era también su adversario:
mientras que san Bemardo luchaba contra toda
manifestacion de pompa en las comunidades
monasticas, Suger. por su parte. desarrollaba, por
razones espirituales sin duda, pero también poli-
ticas, todo lo que podia contribuir al esplendor
de su abadia.

San Bemardo escribia: «;Oh vanidad de vani-
dades. pero aiin mds locura que vanidad! ;La igle-
sia brilla por todos lados, pero el pobre tiene ham-
bre! Las paredes de la iglesia estin cubiertas de
oro, los hijos de la Iglesia permanecen desnudos
[...]. Decidme, pues. pobres monjes —si es que
so1s pobres—, ;qué hace ¢l oro en el lugar santo?
Para hablar claramente. es [a codicia la que hace
¢l mal, Ia codicia, esclava de los idolos [...], pues
Ia visién de las vanidades suntuosas y sorpren-
dentes empuja mas al hombre a dar que a rezar.
Asi la rigueza atrae a la riqueza, la plata atrae a
la plata. Por no sé qué resorte, cuanto mas se
exhibe la riqueza. mas de buen grado se da. Se
desiumbra el ojo ofreciendo techos de oro para
cebrr reliquias. v los joyeros se abren, se mode-
ian en bellas formas los santos vy las santas, tanto
mis venerables cuanto con mis color se los ha
gratificado. Los fieles van a besarlos. son exci-
tados a dar, mas miran la belleza de las estatuas

que honran la virtud de los santos [...]. El que
reza. al verlos, olvida incluso el impulso de su
plegaria» *.

A tzles amonestaciones. Suger. que por lo
demids vivia en una indigencia digna de un peni-
tente, replicaba: «Que cada cual siga su propia
opinién. En cuanto a mi. declaro que lo que sobre
todo me ha parecido justo es que todo cuanto hay
de mds precioso debe servir por encima de todo
a la celebracion de la Santa Eucaristia. Si las copas
de oro. si los frascos de oro v los pegueios mor-
teros servian, segin Ia palabra de Dios v Ia orden
del profeta. para recoger la sangre de los chives
o de los becerros o de una novilla rejiza. cudnto
mas para recibir la sangre de Jesucristo hay que
disponer los vasos de oro, las piedras preciosas,
y todo lo que se considera precioso en la crea-
cion [...]. Los gque nos critican objetan que para
esta celebracién deben bastar un alma santa, un
espiritu puro y una intencién fiel. Y. sin duda.
estamos complietamenie de acuerdo en gue esto
s lo que importa verdaderamente ante todo. Pero
afirmamos que hay que servir también con los
ornamentos exteriores de los vasos sagrados. v en
ninguna otra cosa tanto como en ¢l servicio del
santo sacrificio, con toda pureza interior, con toda
nobleza exteriors ~.

La exigencia de ascesis en materia de arte
religioso siempre ha conducido. en las €pocas
espiritualmente fecundas, a su renovacion, lo
mismo gue la poda de un arbol incrementa su
fecundidad. Se tomaba conciencia de que la belle-
za espiritual del arte no residia solamente en el
contenido edificante de las imdgenes. sino que
la belleza en si misma poseia un valor espiri-
tual por su cardcter «anagigico». es decir. sim-
bélico, que hacia de lo terrenal el reflejo de lo
eterno.

24 -Véase Samt Bamand
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Suger hace referencia a ello cuando, con-
templando los sanios copones reunidos sobre el
altar, compara las piedras preciosas que los ador-
nan con las virtudes espirtuales o con los dife-
rentes estados del espiritu que se abre al conoci-
miento de Dios: «A menudo considero por puro
amor por noesira madre Iglesia los diferentes
omamentos nuevos y antiguos. Cuando veo. levan-
tada sobre el altar de oro, la maravillosa cruz de
san Eloy con las cruces mas peguefias y esa jova
incomparable que llaman el “peine™. digo. con un
suspiro salido del fondo de mi corazén: “Toda joya
es tu adorno, el sardonice. el topacio. el jaspe, ef
crisolito, el onice. el berilo. el zafiro, el carbun-
clo v la esmeralda™. Los que conocen las propie-
dades de las piedras preciosas consiatan con gran
sorpresa que ninguna de ellas falta aqui. aparte el
carbunclo. y que casi todas esiin representadas en
gran abundancia. Asi pues. si. en el gozo gue expe-
rimento ante la belleza de la casa de Dios. ¢l encan-
to de las jovas multicolores me distrae de las preo-
cupaciones exteriores y una digna disposicién de
espiritu me conduce, por una transposicion de lo
material a lo espiritual. 2 percibir Ias diferentes
virtudes santas, entonces me parece que yo mismo
me encuentro en una exiraia region def universo.
COMO no exisie ofra semejante ni en ¢l l€gamo de
la tierra ni en la pureza del cielo. y puede ocurrir
después. con fa gracia de Dios. que. de forma ana-
gogica, abandone este mundo de agui abajo para
acceder al de lo alto»~.

SUGER Y LA RECONSTRUCCION
DE SAINT-DENIS

EN SU OPUSCULO SOBRE LA CONSAGRACION DE
t4 iGiesia DE Saunt-Dexnis. Suger relata: «Cuando
el glorioso y c€lebre Dagoberio. rey de los fran-
cos [...]. hubo encontrado refugio en el lugar [la-
mado Catuolliacus [que mas adelante seria Saint-
Denis]. para escapar de la célera intolerable de
su padre Clotario el Grande, v cuando wvo la
seguridad, por lo que habia oido y visto. de que
los martires que reposaban alli y que se le ha-
bian aparecido con los rasgos de hombres reves-
tidos de magnificos hibitos blancos como Ia
nieve, habian solicitado sus servicios [...], orde-
no [...] que se edificara una basilica con un fasto
regio en honor de los santos. Adomoé la iglesia,
a la que habia provisto de diferentes clases de
columnas de marmol. con una cantidad inestima-
ble de tesoros de oro y plata. e hizo colgar de los
muros, de las columnas y de las arcadas tapices
ricamente tejidos de hilos de oro y de perlas. a
fin de que el edificio [...] estuviera adornado con
todas las maravillas de la tierra e irradiara con Ia
magnificencia mas preciosa.

»l 2 iglesia sdlo teniz un defecto: no era lo
bastante grande. No es gue al rey le hubiera fal-
tado buenz voluntad: por un lado. probablemen-
te no se habria encontrado en esa época ninguna
iglesia mds grande. ni siguiera igual de grande:
por otro, el brillo del oro y el resplandor de las
piedras preciosas tenian la ventaja, en un espacio
tan exiguo. de parecer mas luminosos y mas delei-
tables para el ojo.

=A causa de la exigiizdad del lugar v del niime-
ro creciente de fieles que aflufan para obterper la




intercesion de los santos, 1z basilica tuvo que sufrir
muchas vejaciones: con frecuencia. y sobre todo
fos dias de fiesta. cuando 1a iglesia ya estaba ates-
tada. habia gue rechazar a una muchedumbre nume-
rosa gue se apretujaba en todas sus puertas: no sélo
se impedia el paso a los gue pedian entrar. sino
gue los que estaban en ¢l interior no conseguian
salir. A veces era cunioso ver cémo los que se empu-
jaban para honrar y para besar las santas religuias,
los clavos y la corona de espinas de Nuestro Sedor.
encontraban tal resisiencia por parte de esta mul-
titud compacta que. apretujados por miles de per-
sonas, ya no lograban ni mover un pie, como petri-
ficados. y se sorprendian de poder gritar todavia
En cuanto a las mujeres. este tropel intolerable les
resultaba particularmente penoso. Apretadas entre
hombres vigorosos. como en una prensa, presas de
un miedo pdnico. perdian el conocimiento o lan-
zaban gritos terribles. como si estuvieran de parto.
Vanas de ellas, miserablemente pisoteadas, fueron
izadas por encima de las cabezas de la gente, gra-
cias a la buena voluntad de algunos hombres deci-
didos. y pudieron asi caminar como por encima de
un suelo. Pero muchas de ellas agonizaron en el
patio de los monjes. con desesperacidn de todos.

»Incluso los hermanos que mostraban a la mul-
titud los instrumentos de la Pasion de Nuestro Sefior
sufrian el empuje y la presién de la masa v a menu-
do. al no enconirar otra salida. huian por las ven-
tanas llevindose las reliquias. De todo esto of hablar
cuando. todavia nifio. era escolar con los herma-
nos; de adolescente, lo sufri y. llegado a hombre,
mi iinica preocupacién fue ponerle remedios.

Fue hacia 1132 cuando Suger emprendié la
reconstruccion de Saint-Denis.

«Como el porche estrecho, situado en el lado
norte de 1a fachada anterior. v que servia de entra-

da principal. estaba estrechamente situado entre
dos torres que no eran ni altas ni particularmen-
te majesiuosas y goe amenazaban con derrumbarse,
empezamos con ardor nuesira tarea en ese lugar.
con el sostén de Dios: para construir una nave
recta enmarcada por dos torres. establecimos fun-
damentos muy soélidos de piedra. con un funda-
mento espiritual no menos poderoso, de acuerdo
con las palabras: “Pues nadie puede establecer otros
fundamentos gue los gue son. es decir. Jesucns-
to” (I Cor HII, 11).

A cienta distancia de Ia basilica existente, cuva
construccion ammbuaia al rey merovingio Dagober-
to, pero que en realidad data de la época carolin-
gia. Suger hizo coastruir un nuevo edificio. flan-
queado por dos sdlidas torres. Por las ires puertas
de entrada se accedia a un porche de tres naves,
encima del cual on segundo piso albergaba tres
capillas. Este tipo de construccién ya habia exis-
tido en 12 época de los carolingios, pero la origi-
nalidad de ésta residia en el hecho de que los espa-
Ci0s interiores estaban cubiertos de bdvedas gdticas.

Daifiada durante Ia Revolucién v modificada
en ¢l transcurso del siglo XIX. la fachada de Suger
era todavia completamente romanica. No obstan-
te, la triple portada cuyos arcos se lanzan de un
contrafuerte al otro y Ia generosidad de los vanos
anuncian ya el aspecto abierto de las fachadas gét-
cas. Este edificio todavia tiene algo de obra de
fortificacién —Suger precisa que las almenas
podian servir. en caso necesario. para la defensa
de la iglesia—. pero es, en medida mucho mayor,
una imagen del triunfador celestial.

Esto es lo que subraya sobre todo el gran
rosetén. que. por primera vez. marcaba el fron-
t6n de una iglesia con su sello solar. Suger no lo
habia inventado, no habia hecho mas que atri-
buirle el papel predominante que iba a conservar

- .
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en lo sucesivo. El roseidn es un moiivo gee. como
el arco apuntado. la nervadura y Ia traceria (esos
encajes de piedra que adomnan las ventanas), pro-
viene de la arquitectura islamica. Sus modelos mas
proximos fueron las ventanas redondas de las
iglesias mozdrabes —=es decir. moro-cristianas—
de Espana, tabicadas en piedra o estuco. En la
arguitectura. el roseién adopid el papel desem-
peiado por ¢l monograma de Cristo, que ador-
naba con este mismo circulo radiante los fronto-
nes siriacos, bizantinos o romdnicos y gue la
escultura figurativa habia apartado de ese lugar:
v he aguf que regresaba como motivo arquitec-
tonico. en la forma de la vidriera en roseton. Desde
los inicios del cristianismo. todo emblema en forma
de rueda asociaba un significade cristologico al
simbolo de 1a rueda del mundo: este doble sen-
tido iba a expresarse de nuevo en ia decoracién
figurativa de la rosa gética. Aparece ya en las
esculturas de piedra gque rodean a veces a los rose-
tones: unas veces son los coatro animales del Apo-
calipsis que designan el circulo luminoso de Ia
«Majestas Domini»: otras. son figuras que ascien-
den y descienden en circulo y gue hacen de fa
rosz una rueda de la Foruna, la ceal. ligada al
destino, representa Ia rueda del mundo.

¢ Quién fue el arquitecto que ejecutd los pla-
nos de Suger? Lo ignoramos. como también su
libertad de accién. pues Suger parece haberse
implicado mucho tanto en las cuestiones de orden
técnico como en la perspectiva espiritual de su
plan: «Gracias @ la ayvuda de Dios. descubrimos
una nueva cantera tal como, en estas regiones,
nunca habia existido de semejante calidad ni de
tal rendimiento. Una multitud de albaniles habi-
les. de canteros, de escultores y de otros artesa-
nos acudié. de modo que la Providencia divina
nos [ibrd de estas preocupaciones al dotarnos de

medios 1nesperados [...]. Las niguezas de Salo-
mon hubiesen bastado tan poco para la edifica-
cion de su templo como las nueestiras para esia
construccion, si €l mismo autor de la misma obra
no hubiese asistido a sus servidores con tal gene-
rosidad. Para el obrero. la unidad de 1z obra v el
autor basta para su satisfaccions.

Por «autore, Suger entiende «Dios=.

Las jambas de las tres poriadas. los timpa-
nos v los dovelajes estaban adomados con escul-
turas de las que hoy no existen mis que copias
del siglo XIX. Como en Beaulieu y Congues, ¢l
timpano central representaba el Juicio final. Las
puertas tenian batientes de bronce dorado: «Des-
pués de hacer venir a los fundidores de bronce ¥
de elegir a los escultores. se ejecutaron las poer-
tas principales, sobre las cuales estin representa-
das la Pasion de Nuestro Sefior vy su Resurrec-
cién o, mejor, su Ascension, con un gran despliegue
de dorados. como corresponde a una puerta tan
noble=.

Esta es la inscripcién gue Suger hizo colo-
car encima de la portada principal: «Seas quien
seas. si quieres celebrar la gloria de esta puerta,
no e maravilles ante el oro y el gasio, sino ante
Ia maestria del trabajo. Este trabajo irradia noble-
mente, que su noble immadiacion ilumine el espi-
ritu a fin de que llegue a la luz. a la verdadera
luz cuva puerta es Cnsto. Lo que es el intenor,
Ia puerta de oro nos lo anuncia: el espinitu ente-
nebrecido se eleva hasta la verdad a través de las
cosas sensibles y. desde el abismo. se alza hacia
Ia lozs.

Estas palabras recuerdan las de Dionisio Areo-
pagita: «El mundo superior arroja su luz sobre el
mundo inferior y. en las cosas percepiibles. hay
como una huella de las cosas puramente espiri-
tualess (De la Jerarquia eclesidstica. Prologo).
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Cuando el edificio llegd a la altura de la linea
de las almenas. Suger pensd en unirlo con Ia anti-
gua nave. lo que. entre otras cosas, le obligé a
prolongar las hileras de arcadas con sus colum-
natas de varios tramos hacia €l oeste: «Nos preo-
cupaba sobre todo poner en armonia el nuevo edi-
ficio con el antiguo. Reflexionando, preguntando
y prospectando diversas regiones alejadas. bus-
camos donde procurarnos columnas de mdrmol.
Pero ante el fracaso de nuestra bisqueda. nues-
tro espintu torturado no veia otra salida que hacer-
las venir de Roma (donde habiamos visto mag-
nificas columnas en el palacio de Diocleciano ¥
en las termas) mediante barcos seguros que pasa-
ran por el mar Mediterrdneo y el mar de Ingla-
terra y tomaran ¢l curso sinuoso del Sena: y esto
recurriendo en gran medida a la generosidad de
nuestros amigos € incluso a la proteccion de nues-
tros enemigos, los sarracenos vecinos. Durante
varios afios permanecimos perplejos, reflexio-
nando e informandonos. hasta que. sdbitamente,
el Todopoderoso. en su gencrosidad. se inclind
sobre nuestras penas y nos hizo descubrir. por el
mérito de los santos martires. lo gue nadie se atre-
via a esperar [...]

»Cerca de Pontoise. no lejos de nuestras tie-
mras, se encontraba una cantera notable, en la lade-
ra de un valle profundo. No habia sido excavada
por la naturaleza, sino por la diligencia de los hom-
bres que, desde hacia mucho tiempo, iban a ex-
traer alli sus muelas de piedra. Esta cantera. hasta
¢l momento. no habia producido nada excepcional
¥, como creemos actualmente, conservaba sus teso-
ros en provecho de este gran edificio consagrado
a Dios, en cierto modo unas primicias destinadas
a la vez al Creador y a sus sanios martires.

»Cuando se extraia una columna del nivel
inferior. la gente del lugar, asi como otras veci-

nas, se ponian a trabajar humildemente. todos,
nobles vy villanos, atados con cuerdas, como ani-
males de tiro: cuando llegaban al camino escar-
pado gue atraviesa el pueblo, nuestros obreros iban
a su encuentro. dejando alld sus dtiles para ayu-
darles a superar las dificultades del camino [...].
»Se produjo un milagro del que nosotros mis-
mos fuimos testigos [...]J: un dia en que la inten-
sa lluvia habia dejado una atmadsfera turbia y oscu-
ra. cuando los carmros se acercaron a la cantera los
que habitualmente ayudaban a cargasrios se ha-
bian marchado del lugar. Entonces los obreros se
quedaron sin nada que hacer, ¥ los conductores
de los carros de bueves deploraron esa pérdida de
tiempo. No dejaban de quejarse. cuando unas cuan-
tas personas débiles e impotentes. acompanadas
de algunos muchachos —diecisiete en total, que,
salvo error. iban acompanados de un sacerdole—
se dirigen apresuradamente a la cantera, toman una
cuerda y la atan a vna de las columnas de piedra
[-.-] Animado de un piadoso ardor, el pegueno grupo
se pone a rezar: “San Dionisio. por favor, ayu-
dadnos, para que podamos, para vos, levantar este
pilar, ¥ no nos podréis echar Ia culpa si solos no
lo conseguimos™. Entonces. poniendo en ello todas
sus fuerzas. tiraron del peso que habitualmente 180
hombres. o al menos 100, levantaban con dificul-
tad, y consiguieron extraerlo de las profundidades
del vallecito. no con sus solas fuerzas. pues esto
habria sido imposible. sino por Ia voluniad de Dios
y con la ayuda del santo al que habian invocado.
»Cuando las arcadas y los muros de la nave
s¢ hubieron prolongado suficientemente. hubo
gue cubririos. Ahora bien, lo habitual era cons-
trair, con solidas vigas de una sola pieza, toda la
superficie del tridngulo formado por la armazén
del tejado. de modo gue los muros exteriores gue-
daran sostenidos como por una enorme pinza.
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»Para encontrar vigas. habiamos consultado
a carpinteros, tanto en nuesira region CoOmo €n
Paris, y nos habian respondido que. en su opi-
nion. con toda probabilidad, era imposible encon-
trarlas en esta regién gue carecia de bosques y
gue habria que hacerlas venir del distrito de
Auxerre. Todos eran de 1a misma opinion. lo que
nos abrumo al pensar ea tan gran trabajo y en el
largo retraso que con ¢llo sufriria la obra.

»Sin embargo, una noche. después del oficio
de maitines. estando tendido en mi cama, me puse
a reflexionar y tomé la decision de ir yo mismo a
nuestros bosques y recorrerios en todas direccio-
nes para ganar tiempo y ahorrarnos trabajo en el
caso en gue se pudieran encontrar los troncos aqui.

»Abandonando todas las demas tareas. parti
a toda prisa, por la mafnana temprano, con los car-
pinteros y lefiadores. hacia el bosque de Yveline.
Cuando llegamos a nuestras tierras del valle de
Chevreuse. hicimos venir a nuestros guardabos-
gues v a los que conocian bien los bosques de
los alrededores y les interrogamos para saber si.
en su opinion. era posible encontrar, sin regatear
esfuerzos, troncos de la dimension deseada.

»Sonrieron. llenos de asombro, y de buena
gana se habrian burlado abieriamente de nosotros
st s¢ hubiesen atrevido: como si no supiéramos
gue. en toda esa tierra, nada semejante podia encon-
trarse porgue Milon. nuesiro sefor de Chevreu-
se, que junto con oiro habia recibido de nosotros
Ia mitad del bosque en feudo, no habia dejado en
pie ni entero on solo drbol de esas dimensiones
para construir sus torres de defensa y sus bastio-
nes [...]. Pero no dimos ningin crédito a sus dis-
cursos y, empezando inirépidamente. v confian-
do en nuestra fe. a explorar ¢l bosgue. encontramos
hacia Ia hora primera un tronco de tamanio sufi-
ciente.

»;Qué mas podemos decir? Hasta la hora
novena o un poce antes. para sorpresa de los gue
estaban presentes. en medio de 1z arboleda. de los
matorrales de espinas v en las partes mis densas
del bosque, localizamos doce troncos: era exac-
tamente ¢l nimero que necesitibamos.

»Los hicimos llevar a la santa basilica v ios
mandamos colocar. entre gritos de alegria. como
cubieria de la nueva obra. para alabanza y glona
del Senor Jesiis. que se los habia reservado para
si ¥ sus martires sustrayéndolos a las manos de
los saqueadores. Asi se manifesié 1a bondad divi-
na que determina todas las cosas segin el peso y
la medida, que no da ni demasiado ni demasiado
poCO; pues se encontro exactamente la cantidad
de madera necesana vy ni un tronco de mass.

En junio del afio 1140, 1a fachada fortifica-
da y el segmento que la unia con Ia antigua basi-
lica fueron consagrados por los tres obispos reu-
nidos de Rouen. Beauvais y Senlis. Suger podia
consagrarse ahora a una nueva tarea: dejo para
mas tarde la finalizacién de las torres para con-
centrarse en la remodelacién de la parte mas impor-
tante de la iglesia: el coro. El coro existente fue
demolido v sus piedras, que segin la leyenda ha-
bian sido consagradas por el propio Cristo, se con-
servaron como reliquias para reincorporarias eo
Ia nueva obra. Habia que elevar el techo de la
cripta que se encontraba bajo el coro. «de modo
que sirviera de plataforma para los que utilizaran
fos escalones de cada lado del coro. De esta mane-
ra. los relicarios de los santos. adomados con oro
¥ piedras preciosas, se ofrecian a su vista de forma
destacadas.

Pero se planted un problema por el hecho de
gue los pilares del coro tenian gue apoyarse sobre
los de 1a cnipta ¥ al mismo tiempo adaptarse a
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las perspectivas de la nave central y sus naves
laterales. Ahora bien. si los pilares se alineaban
sobre los de la cripta. no se los distinguia desde
la nave. «El problema se resolvid» —como escri-
be Suger— «con la ayuda de la geometria y la
aritmética», es decir, el arguitecto coasiguié redu-
cir la disposicién de los pilares del coro y los de
Iz nave al denominador comiin de una forma geo-
métrica conforme al ideal de la arguitectura medie-
val. Esta forma de base no podemos conocerla
con exactitud a partir del estudio del edificio, pues
€ste ha sufrido ciertas modificaciones. No obs-
tante, la disposicion de los pilares del coro, que
no ha vanado, puede proporcionarnos informa-
cion: su alineacion no se corresponde con los radios
de un semicirculo perfecto, sino con la forma de
un abanico doblado: mis que una simetria cen-
tral. esta disposicién pudo haber tenido por obje-
to hacer que la corona de capillas fuese mas visi-
ble desde 1a nave.

En cuanto el plano estuvo establecido y los
fundamentos del coro preparados. Suger reunid a
un gran nimero de hombres ilustres, entre los cea-
les habia varios obispos y abades, y rogé asimismo
al rey Luis VII que lo honrara con su presencia:

«El domingo anterior a los Idus de julio. organi-
zamos una magnifica procesion en la que se dis-
tinguian altas personalidades. Delante de noso-
tros, los obispos y los abades llevaban los
emblemas de la Pasién de Nuestro Seior, el clavo
v la corona de espinas. asi como ¢l brazo del santo
anciano Simedn y otras religuias.

»Con corazén humilde v sumiso. descendi-
mos asi a las tumbas que se habian preparado cuan-
do se construyeron los fundamentos. Imploramos
la asistencia del Espiritu Santo para que llevara
2 buen fin la construccién de la casa de Dios tan
felizmente iniciada, y pusimos las primeras pie-
dras. con el mortero que los obispos habian pre-
parado con sus manos con el agua bendita en oca-
sién de la dedicacion efectuada el 9 de junio: ¥
alabamos a Dios cantando solemnemente el salmo
67 hasia el final: Fundamenta ejus [Jerusalén tiene
sus cimientos en Ia montafia sania].

»Nuestro propio rey serenisimo descendid y
puso una piedra con sus propias manos: también
nosolros pusimos una piedra y, después. muchos
otros abades y religiosos hicieron lo mismo.
Varios de ellos afiadieron piedras preciosas. por
amor vy por reverencia hacia Jesocristo. cantando:
Lapides pretiosi omnes muri tui [“todos tus muros
son piedras preciosas™).

»Durante tres afios, tanto en verano comeo en
invierno. sin reparar en gastos y con el concurso
de numerosos obreros. desplegamos todo nuestro
celo para completar la obra, a fin de que Dios no
pueda. con razon, censurarnos [...].

»La parte central del edificio estaba so-
brealzada, sostenida por doce columnas. por los
doce apéstoles, mientras que un nimero igual de
columnas en las naves laterales representaba a los
profetas, de acuerdo con las palabras del Apos-
tol, que construvé en Espiritu: “Por tanto, ya no
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sois extranjeros y huéspedes, sino conciudadanos
de los santos y familiares de Dios, edificados sobre
el fundamento de los apdstoles y de los profetas.
siendo piedra angular el mismo Cristo Jesids. en
quien bien trabada se alza toda la edificacion para
templo santo en el Sefior™ (Efes. II, 19-22). EL
en quien nosoiros mismos debemos reunimos, “a
semejanza de una morada divina por el Espiritu
Santo™; cuanto mas unidos estemos en ella espi-
rituaimenie. mds libremente y mejor construire-
mos materialmente».

El coro gético de Saint-Denis. en su dispo-
sicion clara y regular, no ha sido superado. Nin-
gin elemento sobra. El pnmer deambaulatorio esta
duplicado por un segundo, compuesto por siete
capillas rodeadas de la concha transparente del
muro exterior. El propio Suger menciona «la ele-
gante corona de capillas maravillosamente con-
cebida, por la que todo <l santuario estd inunda-
do de la luz magnifica e ininterrumpida de las
vidrieras santisimass.

Esto es expresion de un leitmoriv de la arqui-
tectura gotica. Al igual gue el alma humana es
transfigurada por la gracia de Ia luz divina, tam-

bién el interior de la iglesia debia serlo gracias a
la luminosidad de las vidrieras de colores. Por
esto califica Suger a las vidrieras de «santisimas».

Hay que recordar que este efecto de transfi-
guracién mediante las vidrieras nunca se habria
podido obtener sin la béveda gética. que permi-
1i6 liberar los muros y abrir ventanas hasta la cis-
pide.

El arte gético de la boveda consistia en esta-
blecer. en un primer momento, la estructura de las
arcadas y las nervaduras, antes de poner encima
los cuartos de béveda. La bdveda romdnica. ya
fuera de cafidn o de crucero, se construia con ayuda
de cimbras de madera que sostenian la mampos-
teria y que se bajaban a medida que €sta se asen-
taba al secarse. No se podia pensar en utilizar esie
procedimiento para abordar las multiples curva-
turas de la boveda gética, muy compartimentada,
no reducible a volimenes simples —y con mayor
razdén una corona de bovedas 1an compleja como
la del coro de Saini-Denmis— Hubo, pues. que
empezar por consiruir los arcos y las nervaduras
por medio de andamiajes. Una vez que el esque-
leto de piedra estaba acabado y la mamposteria,
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ya retirado el andamiaje. se habia asentado defi-
nmitivamente. se colocaban los cuartos de boveda
encima de los arcos o. mejor. entre ellos, y esto
se hacia a ojos vistas, sin ayuda de cimbras. Unas
cuerdas tensadas y lastradas mantenian las piedras
en su sitio a medida que se colocaban.

Era sin duda una técnica muy nueva en la época
de Suger. y no iba a tardar en ser sometida a una
dura prueba: «Cuando Ia nueva obra. con sus capi-
teles y sus arcos superiores. se encontraba edifi-
cada hasta la cispide vy los arcos principales esta-
ban aislados pues todavia no se habian unido con
el casco de la béveda. estallé de golpe una tor-
menia espantosa. de una fuerza apenas soportable.
El ciclo se oscurecid. cayé la lluvia y se desenca-
dend una violenta tormenta; la borrasca era tal que
casas solidas e incluso torres de piedra y bastio-
nes de madera empezaron a bambolearse. Esta tem-
pestad se desencadend el dia del aniversario del
glorioso rey Dagoberto [el 19 de enero], en el
momento en que monsehor el obispo Geofirey de
Chartres celebraba. por la salvacién de su alma. el
sacrificio solemne de la misa en el altar mayor, en
medio de la asamblea. Cuando la formidable poten-
cia de la tormenta se abatié sobre los arcos, que
no estaban sostenidos por ningin andamiaje ni
aguantados por ninguna cimbra. éstos se vieron
sacudidos lameniablemente vy se balancearon de un
lado a otro amenazando con derrumbarse. El obis-
po. que se dio cuenta con espanto de que los arcos
¥ la armazén del techo empezaban a vacilar, ten-
di6 la mano en un gesto de bendicién varias veces
en esa direccidn y levantd el brazo de san Simedn
para conjurar la tempestad, haciendo la sefial de la
cruz, de modo que. con toda evidencia. no fue la
fuerza de su espiritu. sino dnicamente la benevo-
lencia divina y el mérito de los santos los que impi-
dieron que Ia obra se derrumbara.

\

RON
KIS

.
A
=,

Ao ene gdoe Hli-lt-bﬁﬂ‘-: T=eeed

Hxstrocide 47.
m&asmm&émamd&&wgg
srecisa: «He agei 1a plasta de Semt-Etizzas de Meam. Encima. maz iglesa
con doble deamhalsmonio. tal como 1s has eacorarado Villard &2 Homaeooem
v Piamre d Corbizs. Estos cosos, sodeados &¢ pamerosas capiliss. s duds
deishan penetrar mesos Juz ea ol interior de I iglesiz que ef coro adificad
por Sager 2 Saisi-Dems.

77



Tosirocidn 48
Cimixas pora 2] somizs de
b nervaderss demea Bove
da pifica segin J_Fiichen

78

»Asi, Ia tormenta, que en numerosos lugares
causé muchas desgracias al destruir sélidos edi-
ficios, fue alejada gracias a una intervencién divi-
na. y los arcos recién construidos, que todavia no
estaban unidos entre si y oscilaban libremente en

el aire, escaparon a la destrucciéns.

El segundo domingo de junio del afo 1144
se consagrd el nuevo coro: «<Enviamos invitaciones
por medio de numerosos mensajeros, correos y
emisarios a casi todas las regiones de la Galia,
pidiendo insistentemente a los arzobispos y a
los obispos que acudieran a esa gran fiesta A

Nuestro sefior. ¢l rey Luis en persona, su espo-
sa la reina Leonor. su madre y los pares del remno
vinieron ¢l tercer dia. Innumerables eran los
sepores v los nobles venidos de diversos paises
o regiones. al igual que las tropas de caballeros
y soldados.

»Pero he aqui los nombres de los arzobispos
y obispos que estuvieron presentes: Samson. arzo-
bispo de Reims. Hugues, arzobispo de Rouen,
Guy. arzobispo de Sens, Théobald. arzobispo de
Canterbury. Geoffroy. obispo de Chartres. Joce-
lin, obispo de Soissons. Simon. obispo de Beu-
vais, Hugues. obispo de Auxerre. Alvise. obispo
de Arras. Guy. obispo de Chilons, Algare. obis-
po de Coutances. Rotrou. obispo de Evreux,
Milon. obispo de Térouanne, Manassé, obispo de
Meaux, Pierre. obispo de Senlis [...].»

Esta asamblea reunia a los grandes cons-
tructores de las primeras catedrales géticas: la de
Sens va estaba en obras. las de Noyon y Sentis
iban a ser edificadas. poco después de 1150, por
los dos obispos citados por Suger; en Chanres se
trabajaba en la portada real de la fachada occi-
dental: en cuanto a las catedrales de Laon. Paris,
Canterbury, Meaux. Soissons. Reims, Beauvais,
Auxerre. Chilons, Evreux v Orleans, iban a nacer
con la siguiente genecracién de obispos.

«Después de velar toda la noche y leer el
oficio de maitines a la gloria de Dios. implora-
mos a Jesucristo Nuestro Sefior. el Intercesor por
nuestros pecados. [...] y e rogamos humildemente
que consintiera. en su bondad, [...] inclinarse hacia
nosotros y participar en las santas ceremonias, no
sélo en polencia sino en persona.

»Por eso. por la mafiana temprano, los arzo-
bispos y los obispos. con los arcedianos. los aba-
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des y otras personas venecrables. llegaron a la igle-
sia desde sus diferentes hospederias: se revistie-
ron ios ornamentos episcopales y, muy solemne-
mente, llenos de dignidad. se situaron cerca del
recipiente de agua bendita en el coro superior,
entre las tumbas de los mirtires y el altar del Sal-
vador. jOh. si hubierais podido ver —pues nin-
guna de las personas presentes miraba este espec-
taculo sin una profunda emocién— cémo ese gran
coro de altos dignatarios en sus blancas vestidu-
ras, coronados de mitras magnificas, revestidos
de ormmamentos bordados con galones dorados, sos-
teniendo su béculo. se desplazaba alrededor del
vaso de agua bendita y proclamaba el nombre de
Dios para expulsar a los espiritus impuros! Estos
hombres llenos de gloria y dignos de admiracién
celebraban con tal recogimiento las bodas del Espo-
so eterno que el rey v toda la nobleza presente
creian tener ante los ojos un coro celestial mis
qQue iermreno y asistir no a una ceremonia huma-
na. sino divina.

=El pueblo daba vueltas alrededor del edifi-
Cio en un gentio insoportable y. cuando el coro
de los arzobispos. de acuerdo con la costumbre,
asperjd con agua bendita los muros exteriores con
ramas de hisopo, el propio rey, con sus oficiales.
rechazé el asalto de la masa, protegiendo a los
que regresaban al portal lievando los biculos v
los cirioss.

El liturgista medieval Durand de Mende des-
cribe asi el rito de consagracién de una iglesia:
«Después de salir todos de la iglesia, estando ence-
rrado en ella tan sélo el didcono. el obispo, con
€l clero ante las puentas de la iglesia, bendice el
agua, en la que ha puesto sal: mientras tanto, en
el interior del templo arden doce cirios ante las
doce cruces pintadas en las murallas de Ia igle-

sia. A continuacién. el clero. seguido por el pue-
blo. da la vacha a la iglesia por el extertor y asper-
ja las murallas con agua bendita con un manojo
de hisopo. Llegado ante el portal de Ia iglesia, el
obispo golpea el dintel con su baston pastoral
diciendo: “Principes. abrid vuesiras puerias; abrios.
puertas etemas, v el Rey de gloria entrard™. El
didcono responde desde dentro: ~;Qui€n es esie
Rey de gloria?". Y el pontifice responde: “El Sedfior
fuerte v poderoso. ¢l Sefior poderoso en el com-
bate”. Y. a la tercera vez [es decir. después de
dar tres veces la vuelta a la iglesia y llamado a
la puena tres veces]. una vez abierta la pueria, el
pontifice entra en la iglesia con un pequeno
ngmero de sus ministros, mientras que el clero ¥
el pueblo se quedan fuera, y dice: “Paz en esta
casa”, y recita las Letanias. A continuacion se hace
sobre el pavimento de la iglesia [en diagonal con
respecto a los ejes principales del plano del edi-
ficio] una cruz de ceniza y de arena. en la que se
escnibe todo el alfabeto en letras griegas y lati-
nas. Y. de neevo, el obispo bendice ofra agua, con
sal. ceniza y vino, y consagra ¢l altar. A conti-
nuacién unge con crisma las doce cruces pinta-
das en las murallass.

Durand de Mende comenia el sentido de estos
gestos: «Sin duda, todo Io que se hace aqui visi-
blemente. Dios lo efectiia en €] alma por una invi-
sible virtud, el alma, que es el templo del verda-
dero Dios [...]. Asi pues. la morada que hay que
consagrar es el alma que debe ser santificada [...].

»El triple circuito. que el obispo realiza
asperjando. designa el triple advenimiento de
Cristo, para la santificacidn de la Iglesia. El pni-
mero, cuando vino del cielo al mundo: el segun-
do. cuando descendié de la tierra al limbo; y el
tercero. cuando, de regreso del limbo, resucito y
subié al cielo.
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»[...] La escritura del alfabeto representa a
los dos Testamentos, porgue han recibido su cum-
plimiento con la cruz de Cristo=.

Lz cruz de ceniza en diagonal. sobhre [a gue
estaban inscritos los dos alfabetos, representa,
segiin Adhémar de Chabannes ™, Ia primera letra
de «Christos= y se asocia a la cruz de los ejes de
la iglesia —e«como una ruedz en otra ruedax. dice
Durand—.

Una vez la iglesia consagrada. hubo que
poner en su nueve emplazamienio. en el core
elevado, las religuias de los madrtires. gue se
habian conservado en unas tiendas. Cuando los
obispos estuvieron reunidos. Suger invité al
joven rey a que Ilevara €l mismo. al nuevo san-
teario. el cofre de plata que contenia lz osa-
menta de san Dionisio: «Entonces nuestro Sefior
el Rey se adelanté ante los obispos y recibid
de sus manos el cofre de plata de nuestro santo
patrono particular —creo que de manos de los
arzobispos de Reims vy de Sens v de les obis-
pos de Chartres y otros todavia— v €l condujo
la procesién con un aire tan noble como pia-
doso. ;Oh maraviila para contemplar! Nadie vio
jamis semejante procesion. [... Imaginad] cémo
las reliquias de los santos mirtires y testigos
fueron sacadas de las tiendas. sobre los hom-
bros de los obispos. condes y barones. que lle-
varon al santisimo Dionisio y sus compafieros
a la puerta de marfil: cémo. en procesién. con
Ccirios. cruces y oiros ornamentos solemnes.
atravesaron el transepto. cantando himnos y sal-
mos: como los hombres llevaban a su santo patro-
no vertiendo ldgrimas de amor y de gozo. Nin-
gin otro gozo en la tierra puede haberlos
transportado tantos.

Cuando la procesion penetraba en una igle-
sia recién construida, se entonaba el himno Urbs

Jerusalem beata:

«Bienaventurada cindad de Jerusalén, wi a
quien llaman visién de la paz.

Construida. en los cielos. con piedras vivas,

Adomada de dngeles. semejante a una noble

desposada.

De nuevo desciendes del cielo,
Preparada para la alianza con el Senor.
Tus muros y tus almenas son de oro puro.

Tus puertas estin abiertas, brillantes de perlas

Y del resplandor de las virtudes: ellas con-
ceden la entrada a todos aquellos

Que. en nombre de Cristo. han sufrido Ia opre-
sion en el mundo.

Alisadas y pulidas por la afliccidn,

Se ajustan las piedras,

Inseriadas, segin la medida, en el edificio
sagrado,

Por la mano del amista» =.

28 - Véase Hugo L3m-
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EL SERVICIO DIVINO
DE LOS CARROS

SUGER CONSAGRO SU NUEVA IGLESIA en junio :

de 1144. El afo siguiente. san Bemardo predica- AN

ba la segunda cruzada y aquel afo se propagd " Z

' lo que se llamé «<l servicio divino de los cammoss.
Participaban en €l jGvenes y viejos, ricos y pobres.

que arrastraban cargas y aportaban todo cuanto AlX X
era necesario para la construccion de las catedrales. ;
«Aquel mismo afio —escribe Robert de To- > 5
rigny en su crénica— $e Vio por primera vez. en ><\
. Chartres, a los ficles engancharse a carros carga- -
dos de piedras, de madera. de trigo y de todo lo R
que podia servir para las obras de la catedral. cuyas - ‘_f; %i _
torres se elevaron entonces como por encanto. El >' )\;’
entusiasmo se propagd, por decirlo asi, a toda Fran- ——
cia y Normandia. En todas partes la gente se humi- ——
llaba; en todas partes se hacia penitencia: en todas e s s
partes s¢ perdonaba a los enemigos. Por todos X \_"<. 4
lados se veia a hombres y mujeres arrastrando P d PERY 4
pesadas cargas a través de marismas fangosas, X
pidiendo los golpes de Ia disciplina y celebran- \/
do. con cantos de trunfo. los milagros que Dios e

realizaba ante sus ojos= ~.
s \ . Vemos aqui la convergencia de varias ten-
sitectura modcval. Asn Seado dencias gue condujeron a una veneracion nueva.
o renovada, de la Virgen Maria: la nostalgia de
la Tierra Santa, la verdadera patria: la necesidad
de dirigirse al rostro maternal de la misericordia
divina; v también el culto caballeresco a la Dama

.
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celestial, en quien se resumia Ia nobleza del alma. .
la inocencia v la belleza. San Bernardo. tan habil 2 Torigay.«d L Delis-
para galvanizar los mis profundos recursos espi- ;"m;: ‘:‘]”]—_“.f: e
rituales de sus contemporineos, fue sin duda el —_—
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«Nuestra Sefiora» para la Madre de Dios; no es
por azar ¢l que tantas catedrales géticas lleven
esie nombre.

La iglesia —la ecclesia— desde siempre
habia sido comparada con la Santisima Virgen.
Pero en la época gética esta asimilacion fue pre-
dominante y determiné el cardcter del edificio reli-
gioso: la Ciudad de Dios. la casa del Sefior. se
convirtid en el Palacio paradisiaco de la Virgen,
construido a su imagen.

Chartres fue uno de los grandes focos de este
nuevo culto mariano, pues su catedral pasaba por
ser el mas prestigioso santuario de la Madre de
Dios en la Galia. Sus origenes se remontaban a
los celias. Segiin una tradicién consignada en la
«vieja cronica» de la catedral, los druidas ya ha-
bian venerado a «una virgen que iba a dar a luz»
en la cueva del pozo sobre la que estd construi-
da la iglesia. En Chartres se habia conservado,
hasta la Revolucién. vna estatua primitiva, de
madera de peral. que representaba a una madre
con su hijo. Se ignora si se trataba de una escul-
tura galorromana o de una copia ejecutada en la
Edad Media. Esta leyenda no es inverosimil en
Ia medida en que todos los pueblos de la Anti-
gitedad reconocian un aspecto femenino en la Divi-
nidad. a la vez maternal en ceanto origen que habia
dado 2 luz a todas las cosas. y eternamente vir-
gen por su naturaleza inmutable.

En el transcurso de la santa misa, los aba-
des de Chartres rezaban asi: «Sefor. dignate
transformar esta ciudad de Chartres. a la gue
has revelado, antes que a todas las demds de la
Galia, el secreto de w Encarnacion, en la Jeru-
salén celestials =.

Los peregrinos llegados a Chartres veneraban
alli, prueba de 12 gracia divina, la sancra camisia,
la tinica de la Santisima Virgen, que Carlomagno

habia traido de Bizancio a Aguisgrin y que Car-
los el Calvo ofrecid. en el afio 876. a la iglesia de
Chartres: se trataba de un simpie rectingulo de seda.

En 1134 un incendio destruyé la parte occi-
dental de la catedral rominica de Chartres. Enton-
ces el obispo Geoffroy de Léves. amigo de Suger
y de Bernardo de Claraval, hizo edificar una nueva
fachada. flangueada por dos torres. Se empezd por
construir primero la torre norte y después, en 1145,
se prosiguié con la torre sur, al mismo tiempo
gue se empezd a construir, entre las dos torres.
la magnifica portada real.

El arzobispo Hugues de Rouen {(que estaba
presente cuando se consagré Saint-Denis) escri-
bié al obispo Thierry de Amiens: «En Chartres
es donde los hombres empezaron a tirar humil-
demente de carros v vehiculos para ayodar a la
construccion de una iglesia ¥y donde Nuestro
Sefor ha recompensado su humildad con mila-
gros clamorosos. El rumor de estas maravillas
se ha difundido por todas partes y finalmente ha
despertado a nuestra Normandia de su adormeci-
mienio y su despreocupacion por las iglesias. Nues-
tros diocesanos, después de pedir nuestra bendi-
<iOn, se han trasladado a Chartres y han presentado
sus plegarias y sus ofrendas. Han regresado con
Ia resolucidn de imitar a los habitantes de Char-
tres [...] ¥ se han puesto a trabajar en su iglesia
catedral, su madre. No quieren admitir en su socie-
dad a nadie que antes no haya confesado sus peca-
dos v hava hecho penitencia, que no haya renun-
ciado a todo odio y todo deseo de venganza. que
no haya hecho la paz y una sincera concordia con
sus enemigos. Los asociados eligen a un jefe entre
ellos v, bajo su mando. todos, humildemente y en
silencio, se enganchan a los carros, presentan ofren-
das, se imponen privaciones. se dan la disciplina
y vierten ldgrimass *.
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Evidentemente. ¢l pueblo subordinaba este
movimiento. nacido de forma espontinea, a los
criterios espirituales, gue son los dnicos gue dan
todo su valor al sacrificio. El arzobispo prosigue:
«Ahora bien. esias tres cosas gue hemos estable-
cido. a saber. la confesién con la penitencia. la
reconciliacién con los enemigos. la humildad en
la conducta junto con la obediencia a los jefes.
son otras tantas condiciones necesarias gue exi-
gimos a todos los que se dirigen a nosotros. Cuan-
do vemos que estdn dispuesios a observarlas, los
recibimos caritativamente, les absolvemos de sas
pecados y les damos nuestra bendicidon. Después
de esto, poniéndose en camino con esta buena dis-
posicién. ocarre 2 menudo gue su fe es recom-
pensada con milagros que Dios realiza. princi-
palmente en nuestras iglesias. con respecto a
enfermos gue ellos llevan consigo, los cuales tie-
nen la alegria de regresar a su casa con plena
saluds.

Este mismo afio de 1145, el abad Haimon de
Saint-Pierre-sur-Dive escribié al abad de Tutbury:
«;Quién ha visto jamds en todas las generacio-
nes pasadas. qui€én ha oido decir jamds que tira-
nos, principes. sefiores poderosos en el siglo. hin-
chados con sus honores y sus riquezas. que
hombres y mujeres nobles de nacimiento hayan
inclinado sus cabezas orgullosas y altivas, se hayan
atado con tiros a los carros, como bestias de carga,
y hayan conducido. hasta el asilo de Jesucnisto.
vino, trigo, aceite, cal, piedras, madera y todas
las cosas necesarias para ¢l alimento de los obre-
ros y para la construccién de una iglesia? Pero
lo que es ailin mis sorprendente es que en medio
de esta ruda labor, en la que a veces mds de mil
personas, hombres ¥ mujeres. estin atados al

-

mismo carro (tan enorme es la masa. tan pesada

_ es la miquina. tan ponderosa es la carga). remna
un silencio tan prefundo gue no se oye la menor

ni el menor susurro.
»Cuzando se deticnen en el camino no resoe-
na nada més que la confesién piblica de los peca-

dos y la plegaria suplicante gue implora el per-

dén. Alla. con la voz de los sacerdotes que
predican la paz. los odios se extinguen. las disen-

_ siones se destierran. las deudas se perdonan y se

restablece la unién de los corazones. Si se encuen-
tra a alguien lo bastante endurecido como para
no perdonar a sus enenigos, © para 0o querer some-
terse a las piadosas exhortaciones de los sacer-
dotes. inmediatamente su ofrenda se retira del camro
como cosa inmunda, ¥ él mismo es expulsado con
ignominia y gran vergiienza de la sociedad del
pueblo santo.

»Cuando el pueblo fiel se pone en marcha
al son de las trompetas y bajo los estandartes
sagrados. prosigue (es admirable decirlo). prosi-
gue su camino con tama facilidad que nada lo
deticne. ni la altura de las montafias, ni la pro-
fundidad de las aguas gue encuentra: creeriais
ver al antiguo pueblo hebreo que atraviesa el Jor-
din en apretadas columnas. Cuando nuestros
peregrinos tienen que atravesar algdn rio, entran
en él con tanta confianza que el propio Sefior
parece guiarles: e incluso las olas del mar se detie-
nen para dejarles venir hasta nosotros. Este pro-
digio ha sucedido en Sainte-Marie-du-Port. y nos
lo han confirmado aquellos que han sido favo-
recidos con él. Llegados a la iglesia que quieren
ayadar a construir, forman a su alrededor. con
SUS carros., cComo un campamento espiritual y,
durante toda la noche siguiente. el ejército del
Sefior vela y cania salmos y cénticos. En cada
uno de los carros se encienden cirios y lampa-
ras: se coloca en ¢llos a los lisiados y a los enfer-
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mos: para procuraries alivio, se traen las Reli-
quias de los Santos y se reza con ellos. Después
se celebran procesiones. con los sacerdotes v los
clérigos a la cabeza y ¢l pueblo detrds. y se implo-
ra, con un nuevo fervor. la clemencia del Seiior
¥y de su dulce Madre para obtener la curacién
compleia de los enfermos.

»Por esto Ia Madre de Misericordia se deja
conmover prontamenie: se compadece de los
dolores de los que Ia invocan y les concede la
curacion de las enfermedades por las gue ke implo-
ran con tanto fervor. Entonces los enfermos y los
lisiados curados saltan de los carros, arrojan lejos
los bastones sobre los gue apoyaban sus miem-
bros débiles y corren hasta el altar para dar gra-
cias a la Bienhechora. Los ciegos iluminados y
alegres caminan con seguridad: los hidrépicos.
desembarazados de su hinchazén. se ven libera-
dos al mismo tiempo de su sed daiina. [...] Mien-
tras, para cada una de estas curaciones, se reali-
zan procesiones solemnes hasta el altar principal.
se tocan las campanas. se cantan alabanzas a la
Madre de Ia misericordia. se le rinden mil accio-
nes de gracias.

=Asi son las vigilias santas, asi son las divi-
nas guardias. asi son los campos del Sefior, asi
es el nuevo género de piedad [...]. No hay nada
camal: no se percibe en ello nada terrenal. sino
que todo es celestial: todas estas visperas son ver-
daderamente angélicas. pues no se oye en ellas
mas que himnos de alabanza y de acciones de
gracias. Esta santa institucion ha comenzado por
Ia iglesia de Chartres; después se ha confirmado
en nuestra iglesia de Saint-Pierre mediante innu-
merables prodigios: finalmente se ha extendido a
lo lejos a casi toda Normandia: se ha ocupado
sobre todo de los santuarios dedicados a la Madre
de Misericordia» =.

Otras fuentes nos proporcionan tesiimonios
génticos. Es el caso. por ejemplo. del sefior Guy
de Bazoches. que. un poco mds tarde. relata lo si-
t'g-i,eme a su hermana Aélide. sefiora de Chiteau-
Porcien. a propésito de la iglesia de Nuestra Sefio-
ra de Chilons-sur-Marne: «Cuando se construyd
el santuario de Ia Virgen se produjo, para gloria

de la Santa Madre de Dios. un milagro acompa-

pado de numerosos signos, un milagro tal que nin-
guna fuerza humana. ningin artificio ni ninguna
invencion habrian podido provocar. Porque. jqué
rey. qué¢ hombre poderoso sobre toda la tierra
—si1 no es unicamente Aguel que con un simple

- gesto mueve el mundo— puede en un instante
 convertir a todos los corazones? Se vio entonces
~ a hombres de alto linaje, de gran poder y alto
~ rango rechazar toda pompa terrena y someier su

corazon y su cuerpo al yugo de la piedad. dando
testimonio de las palabras de Aquel que dijo: “Mi
yugo es blando y mi carga es ligera™. Este Espi-
ritu Santo que misteriosamente adumbro a la Vir-
gen suscita. en sus fieles. un amor tan ardiente
que no se contentan con honrar 2 la Santa Igle-
sia con grandes limosnas: participan también en
la construccién del poderoso edificio cargando pie-
dras pesadas, ¢ incluso blogues de roca, sobre
carros que arrastran por largos caminos. Nobles
damas se disputan el honor de pasar sobre el hom-
bro la cuerda que les permitird tirar de las pesa-
das cargas. como si esta misma cuerda fuera a
darles acceso a la Tierra Prometida. Y cuando los
carros entran en la ciudad. ves precipitarse en todas
las calles, en alegre carrera, a valerosos soldados.
vigorosas matronas, muchachos y muchachas,
ancianos y ninos descalzos. Algunos se agarran a
las cuerdas, y los que no llegan a cogerlas se dan
las manos para ayudar a tirar. Muchos de ellos
sustituyen a los que abandonan por agotamiento:
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unos sostienen a los otros, cada uno gquiere ayu-
dar a llevar la carga de su vecino para gue, en
todos, el escarlata de Ia virtud brille con un res-
plandor doblemente coloreado. Entonces el lobo
se codea con el cordero, Ia pantera estd al lado
del cabrito y el temmero. y el ledn, de los carne-
ros. Y el que los dirige a todos no es més que un
mifio. qué digo. un recién nacido llevado a la tie-
mra por los dngeles v que es de la misma esencia
que su Padre divino. De nuevo otros se juntan al
grupo de los primeros. unidos en la piadosa labor.
¥ los animan, los consuelan y los incitan a la vir-
tud mediante camtos v redoble de tambores, de
citaras y cimbalos, de instrumentos de viento y
de coros sagrados que resuenan alto v fuerte. Los
acompanan con danzas alegres. con mucho jibi-
lo y alabanzas. hasta la iglesia venerable de la
Sublime Virgen. donde los clérigos cantan salmos
y donde el sacerdote, prodigando el socorro divi-
no, asperja con el santo rocio de la consolacidn
a los que estdn agotados por el calor y el esfuer-
Zo= 7.

LA PORTADA REAL

ExTRE 1140 Y 1150 SE CONSTRUYO, en la facha-
da occidental de la catedral de Chartres. una por-
tada de tres partes. llamada «Portada Real» a causa
de las esculturas gue adornan los derrames vy que
represenian en parie a reyes y reinas del Antiguo
Testamento.

El estilo de esta poriada. si bien todavia es
romanico por su equilibrio tranguilo. ya es goti-
co en la medida en gue Ia serenidad de los per-
sonajes va no se apoya en la tierra sino que se
lanza hacia el ciclo, como llamas inméviles. Las
formas son todavia austeras y contenidas: no se
entregan a la luz incierta. que varia de la mafna-
na a la noche. ni a las fluctuaciones del alma.

Para definir zonas claras u oscuras. se han
variado las superficies, lisas, rugosas, diversamente
acanaladas, 1alladas o adornadas con motives, que
sSOn como otros tantos matices a modo de colo-
res y que, antafo. ain estaban subrayados por el
oro y la pintura. El revestimiento ha desapareci-
do, pero las mejillas y los miembros han conser-
vado su matiz intacto, una melodiosa claridad que
apreoia a la piedra.

El conjunto de estas representaciones cons-
tituye la ensefianza mds completa que nunca se
haya inscrito en una portada de iglesia. Cristo apa-
rece tres veces. en ¢l centro de cada timpano. A
la derecha. se le ve a su llegada a la tierra. sen-
tado en las rodillas de su Madre. que reina en
majestad: a la izquierda. rodeado de dngeles, sube
al cielo. v en el centro se revela en su Glona eter-
na. El Nacimiento de Cristo parece subrayar su
naturzleza humana. su Ascensién, su naturaleza
divina: sin embargo. su venida y su partida son
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gna sola cosa. son el alfa y el omega de su pre-
sencia terrenal. entre las que se sitda su Glona
eterna. como el presente entre la vigilia y el mana-
na. Tal es el significado de esta portada, cuyva puer-
ta es el propic Cristo.

La parte inferior corresponde a la tierra. la
parte superior, al cielo. Los personajes represen-
tados en las columnas de los derrames. vy de los
cuales sdlo algunos son identificables, estén saca-
dos del Antiguo Testamento: simbélicamente. son
los antepasados terrenales del Hombre-Dios. en
cierto modo el soporte de su revelacidn, del
mismo modo que son las esiructuras que sostie-
nen el cielo de los timpanos. En ¢l limite de estas
dos partes. narrada en la fina malla de los capi-
teles y sélo interrumpida por las entradas, se desa-
rrolla la vida de Jesis, como un lazo de unidn
entre los mundos de arriba y de abajo.

Si los personajes de los derrames aparecen
tan derechos v tan estrechamente soldados a las
columnas es que hay que comprender que ellos
mismos son pilares. de acuerdo con las Sagradas
Escrituras. que llaman a los apdsioles los «pila-
res de la Iglesias. Durand de Mende escribe: «Las
columnas de la Iglesia son los obispos y el clero
que sostienen ¢l templo de Dios». Mas exacta-
mente. las columnas de los derrames v sus per-
sonajes constituyen como un porche, a imagen de
la Antigua Alianza, que introduce a la Nueva Alian-
za_ En la portada de la catedral de Le Mans. empa-
rentada con la de Chartres. Ia diferencia entre el
porche y el cuerpo del edificio se manifiesta cla-
ramente: los pilares situados mds hacia el exte-
rior del derrame tienen todos ellos representaciones
del Antiguo Testamento. mieniras gue en los gue
forman parte de las jambas de la puerna se encusn-
tran apdstoles. que son [os Unicos que perienecen
al «cuerpo» de la Iglesia.
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El arte medieval, sobre todo el roménico y
el pregético. subordina la ormamentacién de
cada elemento arquitecténico al significado de
éste, significado que le viene dado por suo fun-
¢i16n en ¢l conjunto del edificio. Algunas porta-
das romanicas de los inicios sélo indican el sig-
nificado espiritual de los pilares de apovo
mediante personajes de pequeiio tamailo, escul-
pidos en la superficie. Se vacilaba en dar a la
imagen humana su pleno relieve. en despegar-
la del cuerpo del edificio: 1a estatua en alto relie-
ve se parecia demasiado a los idolos paganos.

Pero. como Iz forma poliédrica o redondeada de
los pilares y las columnas se transmitia a las
estatuas. €stas fueron convirtiéndose poco a
poco en personajes en relieve que se despega-
ron del edificio sin no obstanie separarse com-
pletamente de él. Asi el pilar. por su significa-
do espiritual. dio origen a la estatua. como habia
ocurrido ya en las €pocas arcaicas.

Para subrayar la pertenencia de los patnar-
cas y los profetas al cuerpo de la Jerusalén celes-
tial, se ve cermerse sobre su cabeza —precisamente
sobre las figuras de las puertas derecha e izquier-
da— una pegueiia construccién coronada de torre-
cillas.

Sus pies reposan sobre cilices de flores (lo
que les confiere un extrafo parecido con ciertas
figuras sagradas del arte extremo-oriental) u opri-
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men a los monstruos gue son las fuerzas de la
pasion y el mal reducidas a voluntad.

El nombre inusualmente elevado de figuras
femeninas (ocho) entre los personajes del Anti-
guo Testamento subraya el papel salvador de la
Virgen Maria, santa protectora de la Iglesia. Ella
misma, ya lo hemos dicho. aparece con el Nifio
Jesiis en el timpano de la derecha. donde se narra
asimismo su nacimiento. En el regisiro inferior
del timpano aparecen la Anunciacién, Ia Visita-
cién. la Natividad y la Adoracién de los Pasto-
res y. en el centro. Iz Presentacion en el Tem-
plo. En la imagen de la noche de Navidad se ve
a Maria tendida en lo gue parece ser una alco-
ba: una mesa la recubre como un dosel. y sobre
esia mesa se encuentra ¢l Nifio acostado en una
canasta; €l buey y el asno. que sélo se recono-
cen por indicios. adelantan su cabeza hacia el
Nifto. Esta mesa representa ¢l pesebre en el que
reposa el recién nacido. asi como el altar sobre
el cual, en todo momento. ¢l cuerpo del Sefor
es ofrecido en sacrificio . Al mismo tiempo la
mesa se corresponde con el altar representado
encima, sobre el gue la Madre presenta el Hijo
al sacerdote. La Madre en reposo abajo, el altar
del templo en medio y. arriba de todo. la Virgen
con el Nifio (antaiio coronada por un baldagui-
no) reinando en majestad. estdn situados los tres
en ¢l centro del timpano. sobre el mismo eje ver-
tical. pues se trata por tres veces del mismo mis-
terio: la Santisima Virgen es a la vez fundamento.
altar v trono de la revelacion de Dios hecho hom-
bre. El hecho de que el artista haya sabido expre-
sar estas verdades teolégicas mediante la simple
geomeiria de las imdgenes da fe de su maestria.
La silueta tendida de Ia Madre. sobre la que se
encuenira el Nifio divino, significa el don con-
fiado con el que la Virgen se adhiere a la volun-

1ad de Dios, convirtiéndose por eso mismo en la
causa «material» de la Salvacién. En su pura ¥
toial receptividad a Ia gracia. ella es compara-
ble a la materia prima del mundo. asi como a
la del alma. En el registro central. la Madre, ten-
diendo al sacerdote el Nifio que esia de pie sobre
el altar. se ofrece a si misma en sacrificio en la
forma de su hijo, 1al como también debe darse
el alma. En cuanto a la figura de la Reina del
cielo que domina en el registro superior, esid ins-
crita en un circulo que engloba en su seno al
Nifio. que también estd rodeado por un circulo
més pequeiio; del mismo modo. la naturaleza de
la madre engloba completamente a la del hijo.
v el alma. llegada al verdadero conocimiento.
esconde en lo més profundo de si misma la chis-
pa divina, Emmanuel.

Fundamento y coronacién de la Creacion, la
Virgen aparece tal como Dante la concibe en la
célebre invocacion que pone en boca de san Ber-
nardo: «Oh Virgen, madre ¢ hija de tu Hijo, humil-
de v spblime mis que ninguna criatura» (Pa-
raiso. XXXIIL, 1)

Por su parte, san Alberto Magno escribe acer-
ca de la Virgen: «Su Hijo es el Rey de los reyes
y el Sefor de los sefiores: asi pues. ella debe ser
llamada Reina de las reinas y Mujer entre las muje-
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res [...]: su Hijo es llamado Dios de los dioses:
asi pues. clla debe ser [lamada Diosa de las die-
sas» =_ Este es ¢l sentido contenido en la imagen
de Maria dominando con el Nifio: inspirada en
un meodelo bizantino. da una impresion ailin mas
serena e inaccesible por la presencia de dos dnge-
les que sostienen el incensario. los cuales. seme-
jantes a palomas. alzan el vuelo para unirse en el
ceniro. Su actitud resplandeciente contrasia con
la de los otros dos dngeles. en el timpano de la
izquierda, gue, vacilantes ¥ como subyugados por
la luz divina. llevan a Cnisto sobre una nube.

Segiin los tedlogos de Ia Edad Media. Ia Vir-
gen poseia naturalmente, a causa de la perfeccién
innata de su alma. toda la sabiduria que un ser
humano puede alcanzar. Este es el sentido de Ia
alegoria de las siete artes liberales que adomna las
arquivoltas de la pueria de la Virgen y que se des-
pliega por encima de un circulo de dngeles en
adoracion. Las siete ciencias. gue estzban com-
puestas por el Trivimm: gramdtica, dialéctica y reté-
rca. y el Owadrivium: aritmética, musica. geo-
melria y astronomia. no eran simplemenie ciencias
expenimentales. como se entiende hoy en dia. sino
la expresion de otras tantas facultades del alma.
que tienden a su desarrollo armonioso. Por eso
s¢ las llamaba también «artess.

En su Convire, Dante se inspira en una anti-
gua tradicién y comparza las siete artes liberales
con los siete planetas: la gramdtica con la Luna,
la dialéctica con Mercurio. la retérica con Venus,
la aritmética con ¢l Sol, la miisica con Marte, la
geomeiria con Jdpiter y la astronomia con Satur-
no. Los artistas de la Portada Real sin duda de-
bian de conocer estas correspondencias. Los sig-
nos del zodiaco representados en las arquivoltas
de la puenta de la izquierda son, pues. doblemente
simbélicos. Formando parte del mundo de las

estrellas fijas. participan de la representacion del
reino del Espinitu divino. al que esti consagrada
1a puerta de 12 AscensiOn, pero. segun una con-
cepcion antigua, los planetas rigen el mundo del
zlma —y Maria es ¢l alma humana en toda so
perfeccién—.

Lz presencia de los signos del zodiaco (que
no cupieron todos en la misma puerta y de los
cuales dos. Piscis y Géminis. fueron desplazados
a la puenta de Maria). da a las arquivolias que
enmarcan la Ascensién de Cnsto las caracteristi-
cas de la boveda celeste: cada signo corresponde
a un mes, representado por las diversas labores
del campo.

Estas imdgenes de los meses del ano son los
reflejos terrestres de los doce signos: se puede
leer en ellos hasta gué punto la existencia huma-
na esta subordinada al cielo —va se trate de sem-
brar o de recoleciar. de trabajar o de reposar—;
el cielo. en su movimiento, mantiepe la vida
haciendo que se sucedan el calor y el frio, la seque-
dad y la humedad.

He aqui una caracteristica notable dei arte
medieval: poder significar en sus grandes cate-
drales el universo entero —el del espintu. el alma
y €l coerpo— en dos timpanos y sus arquivoltas.
El hombre de la Edad Media siempre tenia pre-
sente en su espinitu el orden de las cosas.

El timpano de Ia puerta central es mds ancho
v mis alto que los otros dos y sdlo posee dos
registros en vez de tres. En el timpano de la dere-
cha se ven. de abajo arriba: las imdgenes de la
Madre terrenal. de la Presentacion en el Templo
y por Gltimo de la Reina del Cielo. A la izquier-
da. desde las alturas en las que se cieme Cristo,
se ve un grupo de dngeles que se lanzan como
rayos surgidos de una nube tempestuosa sobre los
discipulos reunidos debajo.
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En el timpano ceatral. la imagen de 1a Glo-
ria eterna de Cristo —tema tantas veces tratado
en las portadas romdnicas— ha encontrado su
representacién mds equilibrada. Sea cual sea la
forma geométrica en la que pudiera inscribirse
esie timpano. estaria en armonia con la disposi-
ci16n de los cinco personajes y la onda de movi-
miento que parte del centro v vuelve a él. Las
cuatro formas que estin alrededor de la aureola
en forma de mandorla de Cristo. que se separan
¥ S€ junian cOmoO €0 Una respiracion. comunican
a la escena 1oda su vida.

Crisio esti rodeado por los cuatro seres des-
critos por Ezequiel y san Juan: el leén, el toro.
el dguila y el hombre alado. que son los argueti-
pos asoctados a los cuatro Evangelistas. Su zoo-
morfismo fantéistico da a la representacion antro-
pomorfica de Dios que se encuentra en medio de
ellos una dimension suprahumana.

Unos angeles rodean al Cristo glorioso y. en
las dos arquivoltas exteriores, los veinticuatro
Ancianos del Apocalipsis levantan los ojos hacia
€l. En el dintel se ve a los doce apdstoles, en gru-
pos de tres. y, a ambos lados, dos testimonios
proféticos. quizis Elias y Enoc. que deben regre-
sar al final de los tiempos.

48

i Por qué el Nacimiento de Jesis se encuen-
tra sobre la entrada derecha. situada al sur del eje
del edificio, y la Ascensién sobre la entrada
izquierda, o sea al norte. mientras gue, segin su
significacion linirgica. el norte y el sur corres-
ponden respectivamente al Antiguo v el Nuevo
Testamento? Se trata con toda evidencia de una
reminiscencia del antiguo modelo césmico de las

janua coeli, las «puertas del cielo», todavia en
uso 2 finales del Imperio romano *. El ciclo tiene
dos puertas. en los puntos (los solsticios) en que
el curso del sol se desvia: el «nvevo sol« pene-
tra en el mundo por la «puerta» del inviemo y la
plena luz lo abandona por la «puertas del vera-
no. Del mismo modo, Platén evoca una antigua
representacion segin la cual los dioses entran en
¢l mundo por la primera puerta, y los espinitus
salen de €l por la segunda. No obstante, es de
notar que, en este caso. el solsticio de mvierno
{gue se sitda poco antes de Navidad) se encuen-
tra en el hemisferio sur. y el solsticio de verano
en el hemisferio norte. La disposicion de fas repre-
sentaciones seguida en Chartres es realmente esta:
por la puerta sur Ia luz divina desciende al alma
y por la pueria norte regresa a lo invisible. Entre
ambas puertas del cielo se encuentra ¢l eje Inmu-
table del mundo, y a €l le corresponde la puerta

central.

Consideremos una vez mas las siete artes libe-
rales. Si se interpreta correctamente. su ordena-
cién manifitesta la vision pitagdrica del mundo,
que no dejo de influir en el arie medieval. La
division de estas ciencias en Triviwm v Quadri-
viwm. v en subcategorias. es un legado de la Anti-
giiedad cldsica, en una forma tardia y simplifica-
da que el intuitivo espiritu medieval supo hacer
renacer en su concepcion original.

«La filosofia posee dos instrumentios princi-
pales —escribe Thierry de Chartres—. a saber. el
entendimiento (intellectus) y su expresion. El
entendimiento es iluminado por el Quadrivium
(aritmética. miisica, geometria y asironomia). Por
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lo que respecia a su expresion. es el Triviuom ¢l
que se ocupa de ella (gramatica. dialéctica y retd-
rica)» .

De hecho. €l Trivinm era vn aprendizaje
del pensamiento tanto como de Ia lengua. Sien-
do la lengua lo gque hace de un ser humano lo
que es. era normal que la gramatica apareciera
en primer lugar. En Chartres, el escultor de la
puerta de Maria la representd no sin humor con
los rasgos de una mujer gue amenaza con una
vara a dos nifios gue estan escribiendo: a su lado
reconocemos a los célebres gramadticos Donato
v Prisciano. La dialéctica. cuya imagen femeni-
na lleva un escorpidon y se encuenira acompa-
fiada por Aristoteles, no es otra guoe la 16gica. El
arte del discurso es [a retorica. 0. mejor, la len-
gua en cuanto arte. y Cicerdn escolta a su figu-
ra alegdrica.

Las cuatro artes o ciencias del Quadrivium
estdn igualmentie representadas en Chartres con
los rasgos de una mujer acompanada de un signo
distintivo: la aritmética. una tabla de calculo: la
miisica. unas campanillas: la gseometria. una tabla
de dibujo. v la astronomia observa el cielo. Estén
escoltadas respectivamente por Boecto. Piidgoras.
Euclides y Piolomeo, y hacen referencia a las cua-
tro condiciones de Ia existencia fisica: el mime-
ro. el tempo, el espacio y el movimiento. Es cier-
to gue la madsica no se ocupa del tiempo sino del
sonido. v sin embargo es en el ambito de los soni-
dos donde se manifiesia el tempo del modo mis
inmediato v mas puro: de otro modo, Io percibi-
mos por ¢l movimiento, que une ¢l espacio y el
tiempo.

«Todo lo que procede de la naturaleza ori-
ginal de las cosas —nos dice Boecio. el gran ted-
rico del Quadrivium— lleva la marca de Ia ley
del nimero. Pues esta ey es el modelo supremo

A

B R il Trr—

en el espiritu del Creador. Segiin esta ley se desa-
rrollan los cuatro elementos. la alternancia de las
estaciones, €] movimiento de los astros v €l curso
del cielos ™.

La aritmética medieval no descansa sobre una
aprehensién cuantitativa del nimero. sino cuali-
tativa, y por eso mismo es menos un método de
cilculo que una doctrina de la esencia del nime-
ro, de sus propiedades y de la especificidad de
las series numéricas engendradas por ciertas rela-
ciones constanies.

El que cada nimero no sea Gnicamente una
suma de elementos sino la expresion de una uni-
dad esencial (como lo muestran las palabras dua-
lidad, triplicidad. cuaternidad. elc.) se ve mejor que

3% - Boeco. De Arih
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nunca cuando los ndmeros se traducen a su forma
geométrica: el tres 2 un tridgngulo. el cuatro a un
cuadrado. el cinco a un pentigono regular, y asi
sucesivamente. Ademads, cada una de estas figuras
da lugar a centenares de relaciones. que son como
otras tantas variaciones regidas por su ley propia.

El vinculo entre aritmética. geometria y miisi-
ca es evidente cuando se ponen en relacidn los
diferentes sonidos y la longitud de las cuerdas
que los producen. Se ha podido verificar esta ley
gracias al monocordio y a su puente mévil.

Boecio distingue, de acuerdo con la tradi-
cion griega. tres tipos de proporciones: la arit-
metica, que consiste en hacer reinar el mismo
intervalo entre todos los miembros de una serie.
como I, 2, 3, 4 __ la geométrica. gque progresa
por un maitiplo constante (a/c=c/b), v la
armonica. que reéine a las dos anteriores, segiin
laformulaa/c=a-b/b-c. Esla mis per-
fecia. y se expresa en misica con el acorde per-
fecto y. en geometria, con la seccidén durea.

La relaci6n regular de diferentes movimien-
tos entre si es el ritmo. El dia, el afo y la luna-
cion son los grandes ritmos que dan la medida de
todo cambio: desde esta optica, la dltima de las
cuatro artes. la astronomia. es ¢l conocimiento de
los nitmos cosmicos.

El niimero, la proporcién, el acorde ¥ el ritmo
son todos ellos manifestaciones de la unidad en
fa multiplicidad y medios para reducir 1a multi-
plicidad a la unidad. Segiin Boecio. la esencia de
las cosas reposa en la unidad: cuanto mds una
cosa posee en ella unidad. mis participa intima-
mente en el Ser.

El conocimientio medieval no consistia tanto
en un saber amplio de las cosas como en una visién
global de la existencia: si bien su metodologia no
era muy apla para favorecer la exploracion del

mundo fisico yv. por o tanto. la técnica. abria en
cambio su vision espiritual a 1a belleza de las leyes
matematicas v su oido interior a la misica de las
esferas.

Lo que entendemos hoy por «formas es la
apariencia visible y mensurable de una cosa. prin-
cipalmente sus limites en el espacio. Los maes-
tros de la Edad Media. los sabios y en parie tam-
bién los antistas, veian en la «forma» el conjunto
de las propiedades esenciales —lo que comstitu-
ye la unidad interior de una manifestacion—. «Las
formas de las cosas —dice Thierry de Chartres—
estan contenidas en el espiritu divino. fuera de la
materia. Alli. en su plenitud simple e inmutable.
permanecen como formas verdaderas. Pero las que
se imprimen ¢n la materia. de una manera que no
puede explicarse mis. se disuelven en cierto modo
¥ ya no pueden recibir verdaderamente el nom-
bre de formas: ya no son mis que su reflejo o su
representacions ~.

La forma verdadera no es. pues. ni limitable
ni modificable: es como un rayo del Espiritu crea-
dor gue. sumergiéndose en la materia. la moldea
de forma transitoria. La creacidn artistica nos pro-
porciona una imagen: al igual gue. con mayor o
menor facilidad —segin la plasticidad del mate-
rial—, el artista lo impregna de la imagen que
lieva en su espintu. asi también una cosa mani-
fiesta mas o menos perfeciamente su naturaleza
esencial. su Idea divina.

Se acostumbra a calificar esta concepcion de
«platénica=: en esto. los hombres encargados de
la ensefianza en Chartres a principios del siglo
XII: Bernardo. Gilberto de la Porrée, Guillermo
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de Conches y Thierry (que era canciller de la
Escuela de 1a Catedral en el momento de la cons-
truccion de la Portada Real) eran verdaderos pla-
tonicos. No les hariamos justicia si asimildramos
su pensamiento a un sistema filoséfico: sus obras
contienen algo distinto de una construccién men-
tal: una verdadera visidén espiritual. que no tito-
bea sino que busca simplemente las palabras
capaces de expresarla.

Segiin la concepcién platénica, toda existen-
cia emana gradualmente de la iinica fuente divi-
na. gue no se ve disminuida ni alterada por ello.
¢Es compatible esta concepcién con el relato de
Ia Creacién tal como nos lo transmite fa Biblia?
Se puede ver cierta contradiccién entre la repre-
sentacion de una luz gue, por su naturaleza, no
puede sino irradiar, y la de un acto creador que
llama a la existencia, en un momento dado, a lo
que antes no era. Los maestros de Chartres se
plantearon la cuestion y le dieron una respuesta.
Si, con Guillermo de Conches *, consideramos el
tiempo mismo como una cosa creada. la contra-
diccion aparente desaparece. Antes de la creacién
del mundo, Dios no estaba en el tiempo. se
encontraba en la eternidad. mis alld de toda tem-
poralidad, en un presente eterno. Dios no creé el
mundo «en un momento dado» en ¢l tiempo. pues
el tiempo comienza con el mundo: dicho de ciro
modo, la existencia que emana de Dios aparece.
en el nivel de este mundo, correlativamente al
tiempo. Es en la conciliacidn de dos simboliza-
ciones en apariencia contradictorias donde se
revela la amplitud de ona visién espiritual, muy
superior a una concepcion mental.

En su equilibrio incomparable y nunca repe-
tido, Ia Portada Real. 1an distante como un astro
¥ sin embargo préxima como la vida. es realmente
hija de aquel espiritu.

LAS PRIMERAS CATEDRALES
GOTICAS

LA CATEDRAL DE SENS, casi contemporanea
de la reconstruccion de Saint-Denis por Suger.
fue la primera en edificarse en una concepcion
gética. Su nave todavia es limitada en sus pro-
i;orciones, menos esbelia que algunas iglesias aba-
ciales del romidnico tardio: debia de parecer mas
achaparrada antes de que se subiera la altura de
las ventanas altas y las bévedas. Sin embargo. las
bévedas con nervios y ¢l modo en que sus ner-
vaduras se unen y se prolongan en fustes de colum-
nas hasta el suelo son perfectamente géticos: la
coherencia 16gica de la vision gdtica se percibe
de entrada.

:De dénde provienen la idea y el saber téc-
nico sin los cuales nadie se habria atrevido a cons-
truir bovedas tan osadas? Cierios elementos ya
estin presentes en la arquitectura romdnica, pero
¢l ejemplo determinante viene de mds lejos: del
arte islamico. En los tiempos de las cruzadas, este
arte. con el que los francos habian entrado en con-
tacto desde el inicio de la reconquista de Espa-
fia. influyd en la Europa artistica por varios lados.
Hay que recordar que Jerusalén era. desde el afio
1100, la capital de un reino franco y que la Orden
de los Templarios. fundada en [118 con el patro-
cinio espiritual de san Bemardo de Claraval.
reclutaba sus propios equipos de obreros en ambos
lados del Mediterrineo.

En la Espafia musuimana, en Cdrdoba y en
Toledo. se encuentran cipulas gue reposan sobre
nervaduras cruzadas de piedra. Pero las que se
asemejan mis a las bévedas géticas son las clpu-
las de ladrillo tal como se encuentran en el Norte
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de Africa v. en su forma mds pura, en Persia. Se
las reconoce por su base ligera. sobre nervadu-
ras cuya caracteristica es la de integrar en su
estructura varias facetas o peguenas cipulas. Las
nervaduras son poco prominentes visias desde el
interior. mientras que por el lado extenior (gene-
ralmente cubierto por un techo de madera) salen
en forma de aristas gue refuerzan la boveda con
su tension. Difereate de la técnica gdtica. €sta
tiene la particularidad de montar la cdpula y sus
nervaduras sobre una cimbra en forma de cesta.
No se podia proceder de igual modo con la pie-
dra: habia gue construir primero las nervaduras
y. una vez gue éstas eran bien sélidas. se po-
dian construir las cipulas. De elementos de ten-
sién. las pervaduras se transformaron en elementos
de sustentacion.

No es nada sorprendente que la cipula géti-
ca encuentre su prefiguracion en la Persia de la
Edad Media. pues la cultura francesa de los siglos
XI1 y XIII habia privilegiado. en ¢l universo 1sla-
mico con el gue estaba en contacto, las formas
de origen iraniano. El parentesco electivo de las
dos culturas aparece igualmente en la literatura
épica. Pero. sobre todo. es en las costumbres caba-
llerescas del Occidente medieval donde se encuen-
tran mas huellas de la influencia isldmica: el amor
cortés y la poesia de los trovadores se inspiraban
en modelos drabo-persas; en cuanto a [a existen-
cia misma de las drdenes de caballeria. apenas
habria sido concebible sin sus modelos isldmicos.
basados en los preceptos cordnicos de la guerra
sania.

La arguitectura gtica comparte con su mode-
lo islamico el entusiasmo por el juego geométri-
co de las lineas. asi como la aspiracién a vencer
todo efecto de masa y de pesadez. Estas dos ten-
dencias iran amplificindose hasta la trama geo-
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métrica de las bévedas del gético flamigero. No
obstante. el modo en que el arte gético integra la
bbveda y sus nervaduras en el resto del edificio
es totalmente ajeno al modelo islimico: la bove-
da compartimentada de los edificios isldmicos pare-
ce flotar. pues los muros la sostienen de una forma
que pasa desapercibida: Ia boveda gética. muy al
contrario. proyecta sus arcos y sus nervaduras a
lo largo de las columnas entregadas, hasta el suelo.
El roménico anunciaba este estilo con la estruc-
tura de las columnas entregadas sobre las que ve-
nian a apoyarse los arcos perpiaios v formeros
de la boveda de aristas: prosiguiendo esta Iégica
arquitectonica, los pilares géticos se ajustaron a
las nervaduras de la béveda reunidas en haz. L2
prolongacién de las nervaduras sobre las colum-
nas entregadas permitia armonizar los muros con
las bévedas: al igual que ésias, agquéllos no eran
mas que ligeros tabiques tendidos entre los pila-
res. Este caricter se acentuard hasta la evidencia
cuando los arbotantes. gue los sostendrin desde
el exterior, hardn de ellos pricticamente unos tapi-
ces transparentes. Hasta entonces. durante todo el
periodo del gético primitivo, el interior de las cate-
drales habia conservado algo de la estructura maci-
za de las iglesias rominicas. No obstante, la ten-
si6n surgenie de los arcos que se eleva desde los
fustes hasta la bdveda. y luego su descenso en
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una sola corriente hacia ¢l suelo, conferian a todo
el edificio una vibracidn desconocida. una inten-
sidad que ya no manifestaba la seremidad con-
templativa del arte romanico. sin0 un nuevo
impulso de Ia voluntad.

La piedra permanece igual a si misma en el
arte romdanico. gue se contenta con subordinar su
masa inerte a2 un orden espiritual. El arte gético.
en cambio, parece insuflar a la piedra una vida
gue le es propia. empujada por una voluntad, ten-
dida hacia una meta precisa.

Este caricter deliberadamente volitivo del
gético se inscribe en un contexto méds amplio. en
el que la cultura mondstica. que habia marcado con
su impronta ¢l arte del siglo XI. se ve gradual-
mente suplantada por Ia caballeria. Durante los siglos
XII y XIII. 1a caballeria va a marcar cada vez mis
con su seilo el estilo de vida y. posteniormente,
refinada hasta el extremo por la vida de la corte,
cederi el lugar a una cultura puramente urbana.

El caballero es un hombre de voluniad y. para
él, todo el valor de la existencia reside en la liber-
tad de su voluntad. No obstante, esta libertad tiene
un contenido distinto. en ¢l marco de la filosofia
medieval. que el gue tendrd para el hombre del
Renacimiento. De cara a su prdjimo. ¢l hombre
de la Edad Media es libre por su dignidad, con-
tra la que nadie debe atentar; sea cual sea su grado
en la sociedad. cada estado, cada profesion, hasia
el campesino libre, tiene su dignidad y su honor.
El hombre medieval es libre con respecto a si
mismo en la medida en que. una vez tomada su
decisién, lo hard todo, ocurra lo gue ocurra, para
atenerse a ella: no es su humor ni su capricho.
sino la fidelidad a la palabra. lo que manifestard
su libertad interior.

Se ha dicho con razén que ninguna ofra cul-
tura habia otorgado tanto valor a la palabra dada.

La estructura social de la Edad Media descansa
enteramente en el respeto a la libertad interior de
la persona, v clio a pesar de la diferencia entre
nobles y villanos, qee podria llevar a pensar, segiin
nuestros criterios modernos. que se hacia poco
caso de la libertad de la mayoria. Es cierto que
la libertad exterior estaba repartida de modo desi-
gual —y no podia ser de otro modo dadas las
diferencias debidas a la herencia fisica o psiqui-
ca (en el respeto a las cuales descansa un equi-
librio sano de la sociedad), o debidas a la emer-
gencia de cualidades individuales excepcionales
0 aun simplemente a la propiedad—.

Sin embargo. la jerarquia de las categorias
sociales era equitativa. en la medida en gue liber-
tad y responsabilidad se equilibraban mutuamen-
te en el seno de cada una de ellas. El rey o el
principe. que disponia con toda libertad de los
individuos. llevaba al mismo tiempo la carga de
la mayor responsabilidad. mientras que el siervo
gozaba, aun estando privado de libertad. del pri-
vilegio de no tener otra preocupacion que la de
cultivar su campo: esta vincalacion a la gleba era
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también para €] una proteccion. pues nadie tenia
derecho a expulsarlo de ella ni a alistarlo como
soldado, v €l se remitia en todo a la proteccién
de suo sefor ©.

El propio rey no teniz derecho a mandar a
hombres gue estaban al servicio de sus vasallos
sin pasar por estos iltimos, pues toda relacién
entre sefior y servidor estaba basada en la reci-
procidad. La estructura entera del Estado des-
cansaba sobre un encadenamiento de alianzas
(respetadas porque correspondian a ventajas
mutuas), cuya tlnica garantia era la fidelidad. la
promesa libremente consentida de cada uno.
Importa poco si este principio fue respetado siem-
pre v en todas partes: la especificidad de una cul-
tura se encuentra en el modelo reconocido por la
sociedad en conjunto. Durante la Edad Media, el
valor otorgado al principio de fidelidad se mide
por la indignacidn gue producia toda traicién ¥
por la dureza despiadada con la gue €sta se cas-
tigaba.

A este respecto, el juramento de fidelidad es
revelador. El rito queria que ¢! vasallo diera en
prenda a su seiior la cosa més preciosa —su libre
albedric—, a cambio de lo cual recibia la pro-
teccidn de éste y el pleno poder sobre un domi-
nio preciso. El vasallo se arrodillaba y deslizaba
sus manos junias entre las de su sefior, y éste le
besaba entonces la boca para sellar esia alianza.

No es fruto del azar el que la genuflexién
con las manos juntas se introdujera en la litur-
gia en la época gdtica: se trata de la superposi-
cién de un viejo legado germdnico ¥ una con-
cepcion totalmente cristiana, ya que es verdad
que la fidelidad compromete igualmente a Dios
—yv nada le compromete mis que el libre aban-
dono de nuestra voluntad—. En la vida medie-
val reinaban ¢l juramento de fidelidad y el voto
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solemne. A veces esias dos formas de sacrificio
de la voluntad se superponian. por ejemplo en la
investidura del rey de Francia bajo la bandera de
san Dionisio.

La fidelidad tiene por efecto reconciliar el
libre albedrio y la ley jerdrquica. Por eso el ele-
mento volitivo presente en el arte gético nunca
adopta el caricter titanico o fantdstico que se
convertird en la marca de la voluntad creado-
ra a partir del Renacimiento. El arte gdtico. par-
ticularmente en sus manifestaciones primiti-
vas, une tan intimamente noble libenad y ley
impersonal que &stas resultan indisociables, y
esto es precisamente lo que e da su belleza libe-
radora.

La ley jerdrguica se manifiesta en la estruc-
tura geométrica del edificio. La catedral de Sens,
por ejemplo, todavia estd construida ad guadra-
fum, nombre dado. en ¢l arte roménico, a la béve-

da de anistas, que hacia corresponder. ya fo hemos
visto. a cada tramo cuadrado de la nave central
dos tramos. igualmente cuadrados. de Ias naves
laterales. Sobre esta base. ¢l 2ético desarrollara
en la nmave central bévedas sexpartitas con ner-
vaduras, en las que cuatro nervaduras se apoyan
en los pilares centrales v dos. en los pilares inter-
medios del par de tramos lateral.

Este plano cuadrado de bovedas sexpartitas.
en la nave centrzal. se voelve a encontrar en las
catedrales de Noyon. Senlis y Lzon. cuya cons-
truccion habia comenzado a mediados de siglo.
Pero es en Chanires donde, por primera vez, se
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ve progresar al mismo paso, a pesar de su anchu-
ra diferente. a los tramos de las tres naves.

Sin contrafuertes para apuntalar el empuje
lateral de las bovedas, la dinica posibilidad de hacer
la nave mas alta y mas fina era reforzarla con las
bdvedas de las galerias. En consecuencia. las ven-
tanas de la nave quedaron limitadas al dltimo de
los cuatro pisos: sin embargo, Ia luz penetraba
tambi€n por las galerias que, de cavernas mas o
menos oscuras, se habian convertido. como en
Santa Sofia. en conchas luminosas. Este princi-
pio, aplicado en las catedrales de Noyon. Senlis
y Laon, se encuentra en la forma primitiva de
Notre-Dame de Paris. que tenia cinco naves en
su primera versién de 1163.

LOS MILAGROS
DE LA BIENAVENTURADA
VIRGEN DE CHARTRES

Hacia Finaies peL siGio X1, a construc-
cion de la nuveva fachada occidental de la cate-
dral de Chartres estaba casi terminada. La Porta-
da Real. concebida al principio como un porche
retranqueado con respecto a las torres, se ade-
lanté poco despuss de 1145 para formar con éstas
esa fachada compacia gue enconiramos en oiras
catedrales de 1a misma €poca. Encima de Ias poer-
tas y entre las torres se montd Ia triple vidnera,
sin duda romdnica en su forma, pero va gdtica
por su lominosa amplitud.

Hacia 1145 sé6lo se habian construido tres
pisos de la torre norte {el campanario no se ter-
minaria hasta después de 1500). cuando se ini-
ciaron las obras de la torre sur. Su consiruccion
prosiguid sin interrupcién y dio origen, con su
techo agudo en forma de flecha. a una de las pri-
meras torres tipicamente gdticas. Dominando con
toda su altura la fachada que aiin no tenia mas
que dos pisos, debia de dar una extraordinaria
impresién de fuerza y de audacia

En el origen. las tres puertas de la Portada
Real daban acceso a un ndrtex de tres paries que
tenia encima unas galerias.

Si la fachada hubiera estado pegada al viejo
edificio es probable que hoy no existiera. pues,
el viernes 10 de junio de 1194. la basilica roma-
nica entera sucumbid a un incendio que se exten-
di6 a la ciedad. Cuando las llamas alcanzaron el
tejado. el plomo que lo recubria cayd en comrien-
tes incandescentes. impidiendo que nadie se acer-
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cara al lugar del siniesiro. Los muros se hendie-
ron hasia los cimientos o se derrumbaron. Sélo
las criptas y la nweva fachada occidental perma-
necieron indemnes.

La noticia de la destruccién del célebre san-
teario provocd espanto y desolacién en todo el
pais. «A causa de este incendio —escribe un cro-
pista “— los habitantes de Ia ciudad. cléngos y
laicos, perdieron sus casas y muebles, sus habe-
res y sus rigeezas; guedaron profundamente deso-
lados; se afligieron mucho por sus pérdidas. Pero
este dolor no fue sin duda nada si se lo compa-
ra con ¢l dolor de ver su iglesia guemada v des-
truida. [...]

=»Pero cuando no vieron el santo Relicario.
su dolor no conocid limites: clénigos y laicos excla-
maban: jAh Dios! esta desgracia se ha produci-
do a causa de nuestros pecados: si. es por nues-
tros pecados por [o que Ia Virgen Reina ha perdido
su santuario bendito. Es a causa de nuestras malas
acciones por lo gue el santo Templo. donde se
encontraba el rico Tesoro que fortalecia a los deébi-
les. ha desaparecido. Era la glona. la dignidad y
¢l honor de nuestra ciedad: era 1z luz y el espe-
jo de Chartres y de toda la provincia. [...] Pues-
1o que el santo relicario ha perecido. no hay nin-
guna necesidad de reconstruir el templo, ya no
podremos estar a gusio ni vivir aqui. Abandone-
mos. pues, una ciudad que ha perdido su digni-
dad. su honor y su poder.

»Asi daban libre curso a su dolor. Pero Dios
no les abandoné: se encontraba entonces en Char-
tres un legado del Papa: era el sabio e ilusire car-
denal Melior. Habia sido testimonio ocular del
incendio; inmediatamente tomo la resolucion de
incitar a todo el mundo a reconstruir la iglesia de
Nuestra Sefiora. Primero exhorié al obispo v a los
candnigos a gue emprendieran esa obra capital.
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[...] Cuando el legado hubo terminado de hablar,
el obispo y los candnigos, sin demora ni retraso,
resolvieron ayudar eficazmente a la obra y deci-
dieron generosamente que darian durante tres
anos a mayor parte de sus rentas. guardando sélo
lo que era estrictamente necesario para vivir. Todos
consintieron en ello, y dieron lo que prometieron.
»Entretanto, el piadoso cardenal, que tenia
empeno en hacer reconstruir el santuario de Nues-
tra Sefiora, hizo reunir también un dia de fiesta al
clero parroquial y a todo el pueblo de la ciudad.
Les exhorid, con su elocuencia habitual, a que die-
ran una parte imporiante de sus ingresos y de su
capital a fin de que se pudiera reconstruir una cate-
dral tal que no hubiera otra igual en este mundo
[-..]. Cuando hubo cesado de hablar. el santo Reli-
cario. que los fieles creian perdido. fue Ilevado
desde la gruta hasta la asamblea del pueblo: el
obispo y el dedn del Capitulo lo llevaban sobre
sus hombros con mucha devocion. Cuando lo vie-
ron, clérigos y pueblo lanzaron gritos de felicidad
¥ de jibilo. No se puede describir su alegria: todos
dieron gracias a Dios y a la gloriosa Sefiora que
habia salvado del fuego la perla y la gloria de su
ciudad, el verdadero espejo y el tesoro precioso.
fuente de todas sus consolaciones. Todos se pusie-
ron de rodillas y lloraron de alegria y de piedad.
todos alabaron con voz gozosa a Dios y a su glo-
riosa Madre. [...] He aqui un milagro que sucedié
cuando el santo relicario fue llevado a la grna,
en el momento en que toda la catedral estaba ardien-
do. Los que se habian sacrificado para salvar la
reliquia. al no poder volver sobre sus pasos, se
apresuraron a descender a dicha gruta y cerraron
tras elios la puerta de hiero. Permanecieron alli
dos o tres dias sin beber ni comer. Pero la santi-
sima Virgen les conforté invisiblemente [...] v salvé
de Ia muerte a los gue le habian prestado servi-

cio [...] La puerta de hierro que les protegia resis-
tié contra todo: vigas en llamas, piedras. trozos
de columnas caveron sobre la pueria; pero nada
les hizo daio: el plomo fundido que caia de la
techumbre no penetrd por las hendiduras: cerra-
duras, goznes vy cermojos resistieron; pues todo esta-
ba bajo la custodia de Aquella que salva y prote-
ge a todos los pecadores. Cuando el fuego se
extinguié. aguellos generosos hijos de Nuestra
Sediora salieron de la gruta. llenos de alegria y de
salud, para maravilloso asombro de todos sus con-
cindadanos, que les creian muertos bajo los res-
tos humeantes de la catedral. Todo el mundo les
abrazé llorando y dando gracias a Dios y a sa
santa Madre de gue les hubieran guardado de todo
mal con un milagro tan evidente.

»Cuando el pueblo de Chartres. olvidando su
afliccion, se decidié muy ripidamente a recons-
truir la iglesia (se habia comprendido enseguida
Ia necesidad de un edificio completamenie nuevo),
empezaron a preparar los carros para ¢l transporte
de las piedras. y cada cual animaba a su vecino
para que todo cuanto €ra necesario para la cons-
truccién estuviera disponible lo mas ripidamen-
te posible o fuese fabricado por los artesanos. Sin
embargo, los dones ¥ las ayndas de los laicos nunca
habrian bastado para la edificacién de semejante
construccidn si, como he dicho. el obispo y los
candnigos no hubieran abandonado una gran parte
de sus rentas durante tres afios. Pero cuando hubie-
ron pasado los tres afios, los subsidios faltaron de
golpe: los directores de las obras ya no pudieron

gar los salarios de los obreros y no sabian donde
encontrar el dinero. Sin embargo, se extendid el
rumor. originado en una especie de profecia. de
que nada faltaria. pues la Madre de Dios queria
que su iglesia se reconstruyera con una magnifi-
cencia incomparables.

¥
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Como primero de toda una serie de milagros.
en los que todos vieron una exhortacién de la San-
tisima Virgen a reconstruir su «palacio». se cuen-
ta la curacidn de un nifio. Un soldado. que se
habia entregado a actos deshonestos con una sir-
vienta en el ndrtex. corté la lengua del nifio que
resultd ser testigo de sus actos: «Era un martes
de Pascua. mientras el pobre nifio rezaba ante el
altar de Maria en medio de la multitud. ante alta-
re sacrosanciae Virginis: la Madre de misericor-
dia lanzé una mirada de piedad sobre é1 y. aun-
que su lengua estaba mutilada. el nifio se puso a
alabar a Dios en voz alta igual que si hubiese
tenido la lengua entera. Todos los gue le oyeren
¥ que le conocian bien quedaron profundamente
sorprendidos y. llorando de alegria. rindieron mil
acciones de gracias a la gloriosa Virgen por este
milagro clamoroso. La multitud se arremoliné tan
precipitadamente alrededor del nifio curado mila-
grosamenie gue. para impedir que le aplastaran.
le colocaron sobre una escabel. super gradum lig-
nmeum. cerca del relicario de san Lubin, al lado
del tronco donde la piedad v la gratitud deposi-
taban las ofrendas destinadas a Ia reconstruccion
del santuario de Marias <.

Un documento conservado en la iglesia,
fechado en 1198, dice: «Con este cuchillo depo-
sitado sobre el altar de san Lorenzo. en la cate-
dral de Chartres. Raoul. alcalde de Menonville.
cede a dicha catedral su granja de Menonville
con los tres arpents de tierra adyacentes, en pre-
sencia y con el consentimiento de Alarie. su espo-
sa. y de Hugolina. hija de Alarie; los tres juntos
han hecho cesién sobre el altar de san Lorenzo
¥y no sobre el altar de Nuesira Sefiora: en este
dia no hubo manera de aproximarse a este dlti-
mo a causa de la inmensa multitud de pueblos

que acudian a €] para ver los milagros que Dios
y el poder de los méritos de la Santisima Virgen
efectuaban en €l» *.

Y también este otro testimonio: «En esa
época. cuando. gracias a la benevolencia de la
Madre de Dios. multitudes innumerables afluian
a Chartres y llevaban alli sus ofrendas. sucedid
también que los habilantes de un burgo de la
region de Gatines que se llamaba Chiteau-Lan-
don. hombres y mujeres, nobles v plebeyos,
ardiendo con el fuego del amor, transportaban
humildemente un carro muy pesado cargado de
trigo [...]. Ya habian cruzado los limites de la
diéeesis de Chartres cuando varios de ellos pro-
pusieron llevar el carro a la ciudad de una sola
tirada al dia siguiente. mientras que los demas
consideraban la cosa imposible. dado lo largo ¥
penoso del camino. Lo que es cierto es que vanas
personas prudentes habian comprado pan y todo
lo mecesario, mientras que otros no habian pre-
visto nada para el dia siguiente. Por la manana.
muy temprano, s¢ engancharon de nuevo al carro
y tiraron de €] con gran esfuerzo durante todo el
dia sudando sangre y agua. Cuando el sol dechi-
nd hacia poniente y el dia llegd a su fin. habian
llegado tan séio a un lugar aislado llamado Can-
turaa. Entonces. los gue se habian provisto de
pan y de viveres se felicitaron de tener provi-
siones, mieniras gue los gue no habian previsto
nada y gue no encontraban a nadie gue hubiera
podido venderles algo estaban profundamente
pesarosos. Pero si unos sacaban provecho de su
prevision temporal, la bondad de Dios y de la
Santisima Virgen no dejéo abandonados a los
otros. Habia. en efecto, entre esie grupo aigunos
afortunados que guardaban en morrales unos
panes que habian comprado por cinco piezas:
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cuando vieron que una parte de la gente se moria
de hambre. empezaron a ofrecer a los hambrien-
tos estos papes por €] mismo precio que ellos
habian pagado. lo que era sefial de sna mayor
compasion que si hubieran repartido los panes a
los demds por nada. Entonces. cuando ¢l Hijo de
la gloriosa Virgen Maria vio la compasién de los
que vendian el pan y le conmovié el hambre y
la multitud agotada, desde lo alto del cielo. hizo
entre ellos un prodigio extraordinanio [...]. Al igual
que aniafio. en el desierio. con cinco panes que
€l multiplicé. sacié a cinco mil personas, tam-
bién se dignd multiplicar, en honor de su Madre,
los panes conservados en los morrales. y en &stos
se encontraron. pues. suficientes hogazas para
saciar a toda la muchedumbre hambrienta. Pero
cuando los piadosos vendedores. llenos de admi-
racion. contaron los panes todavia presentes y el
dinero obienido, reconocieron pablicamente que
esa venia les habia proporcionado 40 piezas, mien-
tras gue, de los panes que habian comprado, no
faltaba ni uno» *.

La crdnica de las Maravillas de la Santisi-
ma Virgen de Chartres refiere numerosos acon-
tecimientos de esta naturaleza. entre los cuales
elegiremos todavia &ste: «<En la época en que los
candnigoes habian enviado a las provincias a limos-
neros que llevaban consigo diferentes religuias.
sucedié que un joven estudiante de Londres, veni-
do a Francia para acabar sus estudios. regresaba
a su pairia y pasd por Soissons. Entré en la igle-
sia. en la que un limosnero de Chartres. hibil pre-
dicador. trazaba un elocuente y lastimoso cuadro
de los esiragos causados en el santuario de Nues-
tra Sefiora de Chartres por el incendio de 1194.
Todo el auditorio lloraba de piedad: todos abrian
su bolsa; el joven inglés. profundamente conmo-

vido, deseaba vivamente ofrecer algo. No tenia
nada gue dar, salvo un collar de oro que desti-
naba a una amiga suya de Londres. En su cora-
zon se desatdé un gran combate entre el amor pro-
fano y el amor divino: éste le inducia a imitar a
los demads fieles. a dar el collar para el santuario
de la Madre de Dies: aguél le impulsaba a no
hacerlo... El joven se acuerda de estos pasajes del
Evangelio: “Uno no estd destinado al reino de los
Cielos cuando, tras poner Ia mano en el arado.
mira hacia atrds”. “El Reino de los cielos sufre
violencia™. Acabd ofreciendo su collar a 1a Madre
de Dios. Después de salir de Soissons llegd a un
pueblo a 1z onlia del mar. donde tuvo que con-
teniarse con una pobre granja para pasar la noche.
Pero. en mitad de la noche. Ia habitacién en la
gue descansaba se ilumind con una claridad celes-
tial: se despertd y vio a tres damas de una rara
belleza: una de ellas, la mas alia, Ia mis bella y
Ia mas ricamente vestida. se dirige a €I: “No temas
nada —le dice—, soy Maria, tu amiga. la madre
de Jesucristo. Por amor a mi has hecho el sacn-
ficio de un collar de oro: lo acepto como un don
precioso y te prometo venir a menudo a hablar
coniigo y a asistirie en todas tus necesidades. Para
que tengas la certeza de que no eres juguete de
un vano seefio, reconoce este collar de oro que
has dado en Soissons, es el mismo que llevo en
este momenio sobre el pecho™. El estudiante, embe-
lesado. maravillado. tranquilizado acerca de sus
dudas. dio gracias a la Virgen glonosa. prome-
tiéndole serle totalmente devoto. De regreso en
Inglaterra. se apresurd a contar a sus padres ¥
amigos la vision milagrosa con la que habia sido
favorecido; después se retird a pna isla desierta,
donde. llevando una vida angélica. tuvo la inefa-
ble felicidad de gozar de la visita y las conver-
saciones de la bienaventurada Virgen».
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SABIDURIA GEOMETRICA

LA AYUDA ESPONTANEA DE LA POSBLACION noO
representaba sino la parte mids pequena del tra-
I bajo necesario para la edificacion de una cate-
! dral como la de Chartres. Para realizar la proeza
de llevar a 1érmino esta construccidn €a apro-
ximadamenie cuarenta anos (las obras empeza-
ron en 1194 v las bévedas fueron terminadas va
en 1220), hubo que reunir un verdadero ejérci-
to de obreros cualificados: canteros. albaniles.
carpinieros. vidrieros y techadores, sin contar
los carreteros (indispensables al lado de los
voluntarios gue transportaban las piedras en
bruto desde las canteras de Berchéres. la arena
y la cal para el mortero y los troncos para las
armazones); y. por iultimo. los carpinieros de
carros v los herreros. encargados de Ia repara-
cién de los itiles.

Por lo gue sabemos de los obreros cons-
tructores de finales de la Edad Media. podemos
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—= El obispo o el capitulo de la catedral encar-
gaban las obras a los maestros de obras y a los
contratistas. Un miembro del capitulo pagaba los
salarios con los fondos de 1a caja alimentada por
las donaciones y las limosnas. Un solo maestro
de obras era responsable del conjunto de 1a obra:
€1 establecia los pianos siguiendo las directrices
generales de sus comanditarios. realizaba una
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ficio. instalado en uma cabafa construida espe-
cialmente a este efecto. Siguiendo sus instruc-
ciones y bajo su supervisién, los canteros labra-
ban los sillares antes de que los albaiiiles los
ensamblaran. Unas sedales indicaban el lugar y
la secuencia de los sillares, v unas marcas hechas
con el cincel designaban 2l artesano responsa-
ble de tal o cual piedra de la iglesia. No existia
ninguna diferencia fundamential enire el cantero
y el escultor: incluso el maestro de obras prin-
cipal. cuando era aprendiz. habia cortado pie-
dras en forma ciibica. en cufia. en imposta 0 en
clave de boveda. antes de elevarse en la jerar-
quia artistica gracias a su experiencia y a sus
dotes particulares. Sabemos, por los cuadernos
de esbozos del arquitecto picarde contempors-
neo Villard de Honnecourt, gue el maestro de
obras no sdlo debia dominar ¢l arte del albaiil,
del escultor y del carpintero, sino que también
debia conocer a fondo la geometria. la estitica
¥ la mecdnica. Era responsable de todo: desde
la colocacién de los andamiajes. gnias y otras
maquinas para levantar pesos, hasta la ejecucion
de las estatuas y de los relieves esculpidos en
las portadas. Para asegurar una formacién téc-
nica y artistica de 1al diversidad. tuvo gue exis-
tir. en el seno de la corporacién de constructo-
res, un saber probado, transmitido de maestro a
discipulo.

El cuerpo gigantesco de la catedral se desa-
rroliaba en altura como un hormiguero: él mismo
levantaba la estructura necesaria para su edifica-
cién. Unas crujias accesibles mediante escaleras
de caracol. que circulaban tanto por el interior de
cada piso como a lo largo de los canalones, faci-
litaban el transporte de los materiales y més tarde
iban a permitir ¢l mantenimiento del edificio. Los
sillares mds pesados se izaban con la ayuda de

tornos © grias instalados en los pisos ya termi-
nados. Una vez que se acababan de levantar los
muros laterales de la nave. se tenia la costumbre
de cubnrles con la armazén. cuya estructura ser-
via para suspender las cimbras necesarias para la
construccion de la béveda: al mismo tiempo, las
vigas transversales contenian el empuje lateral de
las bovedas *.

Cuando uno se represenia a qué escala de-
bian agrandarse los planos y los alzados que ¢l
arquitecto habia dibujado y presentado al prin-
cipio (algunos de ellos se han conservado). com-
prende que una simple transposicion de las
medidas no era suficiente. dados los medios 1éc-
nicos de la época. Hay que tener en cuenta que
no se disponia de una escala contrastada lo bas-
tante precisa para medir las mds pequefas frac-
ciones de una toesa o un pie y transporiarlas
luego con certeza a unidades mds grandes: por
lo tanto. era mas seguro (omar un esquema geo-
métrico como base del plano y de la construc-
cion: por ejemplo la red constituida por cua-
drados iguales, en las basilicas romdnicas y
pregdticas. con la alternancia de los puntos de
apoyo. Si se conocian las dimensiones de un
cuadrado (en este caso las de un pequefo tramo),
se podia marcar el suelo de la obra segin esta
estructura, y después dibujar los cimientos y el
emplazamiento de los pilares. Los romanos
no establecian de otro modo sus ciudades y
sus campamentos fortificados. vy los indios tam-
bién dibujaban, en el suelo mismo, el trazado
de sus templos .

Se utilizaba también otro esquema. igual-
mente derivado del cuadrado. que explotaba pro-
porciones mas complejas y que permitia des-
componer todas las dimensiones de una
construccion, desde las mas grandes hasta las
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mas pequeiias, segin una proporcion en cierto
modo orgdnica, gue no era perceptible en tér-
minos numericos. Villard de Honnecourt recu-
mié a €l para dibujar el plano de uno de los
campanarios de la catedral de Laon . Sus dife-
rentes medidas vienen dadas por una serie de
ceadrados que se inscriben unos en otros en dia-
gonal; la relacion entre una soperficie y la otra
es de uno a dos. pero la de sus lados es «ima-
cional=. es decir. no da lugar a un ndmero fini-
to. Algunos manuales de canteros del gético tar-
dio mencionan que los rectingulos establecidos
de acuerdo con esta proporcién estin dibujados
con arreglo a «la medida justas. En lugar de
inscribir el cuadrado mas pequefio en diagonal
en ¢l mas grande. es posible dibujar el prime-
ro en un circulo y el segundo, alrededor de éste:
es una solucién a la gue Villard de Honnecourt
recurrié en el caso del plano de un claustro; sus
muros exteriores correspondian al cuadrado mds
grande, y el jardin. o el patio, al mis pequefio.
Asimismo, se pueden inscribir otros poligonos
regulares unos en otros. de tal manera que sus
lados o sus didmetros representan una progre-
sion gradual ininterrumpida.

- S —— |

Como figuras direcirices, ademas del cua-
drado. los arquitecios de la Edad Media unli-
zaron ¢l pentdgono. el hexdgono. el ociégono y
el decdgono para representar, en forma de rela-
ciones geoméiricas precisas. los planos o los alza-
dos de sus construcciones. El cuadrado. asi
como el octégono, se consideraban formas per-
fectas, simbolos de ese estado iltimo, que esca-
pa a toda posibilidad de modificacién, cuyo
modelo era la Jerusalén celestial. Sin embargo.
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la proporcién mis perfecta deriva del pentdgo-
no o del decagono: son ellos los que dan lugar
a la relacién «arménicaw, la «seccién dureas.
que se define por la regla de que la parte mis
pequenia es a la més grande lo que éstaes a la
suma de las dos (o también. que Iz mis grande
es a la mids pequefia lo que ésta es a la dife-
rencia entre las dos): de este modo la propor-
cidn es armoniosa. en todos sus aspectos v hasta
¢l infinito.

Se concibe ficilmente que el recurso a for-
mas geométricas directrices pueda dar a la esté-
tica del edificio un impacto particular; todas las
medidas establecidas con este procedimiento se
refieren a una unidad percibida por el espectador.
pero sin que este Gltimo sospeche su fundamen-
1o geométrico: por el hecho de que no se deja
capiar de forma cuantitativa, esta unidad no-com-
puesta representa una unidad real.

Nada es mas absurdo que la opinién segin
Ia cual el respeto a estas reglas geométricas pueda
perjudicar a la creacién artistica. En este caso, y
por 1o que se refiere a la mdsica, habria que cali-
ficar a los acordes naturales de obsticulos para
la melodia. Existe, en efecto, una corresponden-
cia entre las proporciones geométricas v los inter-
valos musicales. El hecho de elegir unas pro-
porciones derivadas de un poligono regular
encuentra su equivalencia sonora en la misica
modal. tal como la conocieron la Antigiiedad vy
la Edad Media y tal como se practica todavia en
las culturas orientales. A cada modo le corres-
ponde una gama dada. construida sobre dos o tres
acordes tipo que se refieren a una nota funda-
mental; esta gama confiere unaz atmésfera muy
precisa a todas las melodias que permite. Apo-
yandose en el esquema de base del modo. el misi-
co medieval podia improvisar y desarrollar sus

figuras sonoras sin perder el hilo, al igual que el
maesiro de obras, senmarcado» por el orden geo-
métrico que habia elegido, podia permutar a
voluntad los elementos, o modificarlos, sin poner
en peligro la unidad del conjunto.

El recurso a una figura geométrica direciriz o
a un esquema modal —que no aparece de un modo
evidente pero gue tiene por efecto armonizar las
diferentes partes de una obra— es la expresién de
una concepcion del mundo que Dante formuld asi-
«Todas las cosas del mundo tienen enire si un orden:
y este orden es la forma que hace que el univer-
so sea la imagen de Dios» (Paraiso, 1. 103-104).

No siempre es fécil descubrir la ley geo-
métrica que rige una construccién medieval, pues
se ignora qué dimensiones se tomaban, cada vez,
en consideracion: jera desde el centro de una
columna hasta el centro de la siguiente, o el
espacio entre los fustes. o la distancia entre el
zécalo v el capitel, o desde el suelo 2 la impos-
ta? Sea lo que fuere. si se consigue reconocer

Resa formads por [z aiter-
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el esquema de base. impresiona la maestria con
la que fue aplicado: aun cuando las cuerdas que
servian de compds y de reglas fueran mds o
menos extensibles. las medidas son en ge-
neral precisas con una diferencia de pocas pul-
gadas.

Se ha podido calcular recientemente * gue el
campanario sur de Chartres —uno de los raros
campanarios perfectamente conservados de esti-
lo gético naciente y construidos de una sola vez—
obedece en todas sus dimensiones a una estruc-
tura proporcional en forma de rosa. nacida de la
alternancia regular de octdgonos inscritos unos en
otros. Esta estructura octogonal, que se desarro-
lia en el piso superior del campanario para cul-
minar en el «cristal» agudo de la cubierta, es igual-
mente la forma interior que determina todos los
ritmos de [a obra.

Otra forma directriz contribuyd al plano de
la catedral: el pentigono o el decdgono ®. Esto
parece tanto mas sorprendente cuanto gue el
maestro, que concibié (y sin duda ejecutd) los
planos de la nueva catedral, edificé este claro
espacio gético sobre los fundamentos de la
basilica romanica del siglo XI. Esta, cuya nave
no estaba abovedada sino cubierta por un techo
plano de madera. tenia como base el plano cua-
drado. Ademads de los cimientos de los muros
exteriores, que decidian en gran medida el tra-
zado del nuevo edificio, subsistian las criptas.
que correspondian al deambulatorio y za las
naves laterales antiguos y que determinaban la
disposicidon de las arcadas de la nave central.
El creador del nuevo edificio englobé las capi-
llas radiantes del antiguo coro (independientes
unas de otras) en el espacio comun, donde se
convirtieron en dbsides luminosos, mis o menos
profundos. en la pared este del coro. Esto dio

origen a un nuevo deambulatorio exterior. a lo
largo de las naves laterales, que fue prolonga-
do hasta el nuevo transepto de tres naves. La
basilica romdnica del siglo XI no tenia transepto:
soélo durante el siglo XII se anadieron. a cada
lado del coro, dos cruceros dotados de entra-
das. El arquitecto de la nueva iglesia estable-
ci6 su transepto mucho mds al oeste. en medio
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del edificio. Sobresale poco de cada lado pero,
con la interpenetracién de sus naves y la nave
central, abre como un vasto claro en el bosque
de los pilares. Es el anuncio de la nueva ten-
dencia gética de condensar el espacio en una
concentraciéon luminosa.

El crucero del transepto es mds ancho que
largo. en la misma relacién que hay entre el lado
de un pentigono y el radio del circulo en goe se
inscribe. El crucero manifiesta asi la ley geomé-
trica que rige tanto las proporciones del plano de
base como las del alzado. Respetando la disposi-
cién de la iglesia romdnica. las naves laterales
tiecnen la mitad de anchura que la nave central:
esta relacién simple de uno a dos concuerda con
la proporcidn arménica presente en el crucero ¥
da origen a una trama perfecta de tramos gran-
des y pequedos.

El maestro de obras de Chartres no hizo
corresponder, como era el caso en las catedrales
anteriores, dos tramos laterales con cada tramo
de la nave central: los hizo avanzar a ambos con
¢l mismo ritmo. dividiendo la nave central en tra-
mos de poca profundidad pero muy estirados en
anchura.

Se inspiré en el modelo de Sens y supri-
mid las tribunas, conservando sélo la galeria del
triforio como separacién entre las arcadas v las
ventanas altas. Lo aprovechd para hacer subir
hasta muy arriba estas ventanas. més arriba de
lo que ningun arquitecto se habia atrevido a hacer
hasta aquel momento, y liberé a los muros del
empuje de las bdvedas, transfiriéndolo. por
medio de los arbotantes en cuarto de circulo. a
los pilares que rodean al edificio como delga-
das torrecillas. Este descubrimiento permitié
abrir lz casi totalidad de los muros exteriores a
las vidrieras, con la excepcién de la zona ciega
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del triforio que correspondia al techo de las naves
laterales —zona que mas tarde, en las catedra-
les de Beauvais y de Colonia, también iba a abrir-
se a la luz—.

La nave estd estructurada de forma clara y
sin rigidez: en su longitud. por pilares en haz, y
en a](ura. por simples comnisas. La cadencia. de
los pilares estd ritmada por la alternancia de pila-
res redondos rodeados de columnas octogonales
y pilares de ocho caras rodeados de columx_las
redondas. La disposicién de los pisos del edifi-
cio es regular sin monotonia, pues sigue la armo-
nia inherente al decdgono regular, él mismo ins-
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crito en el pentdgono que rige la traza del con-
junto. La longitud del crucero del transepto vuel-
ve a encontrarse en la altura de los pilares entre-
gados (desde las columnas de las arcadas hasta
la base de las bévedas). en la anchura de la nave
(si se mide entre los pilares) y en la altura de la
béveda de las naves laterales. Si se buscan pro-
porciones que correspondan a la seccion durea,
se ve que la altura de la nave central. desde el
suelo hasta lo més alto de la béveda, tiene por
parte pequeia la distancia entre el suelo y el ini-
cio de la béveda: la parte pequeiia tomada luego
en consideracién es la altura de las columnas entre-
gadas. desde las columnas de las arcadas hasta
el inicio de la boveda, después es la altura misma
de estas columnas, desde el plinto hasia la punta
de los arcos, y finalmente. la distancia entre estos
dltimos y la cornisa inferior. Esta cadencia armé-
nica se asocia. como sobre el plano de base. a2 la
relacién simple de dos a uno, que manifiesia la
posicién de la cornisa superior del pilar entre-
gado .

La cascada de proporciones se deduce de
las medidas precisas efectuadas en las diferen-
tes partes del edificio. Segiin Otto von Simson.
dan la serie siguiente: 36. 40: 22, 46: 13. 85: 8,
61- 5. 35 metros. Sin embargo. es mediante la
geometria como se pueden descubrir mds rela-
ciones armonicas. como o muestra nuestro esque-
ma (pdg. 147).

Esta evidencia. este acorde perfecto, el
espectador los percibe de forma inconsciente
mucho mis de lo que es capaz de verificarlos
mediante el cilculo. Y esto tanto mds cuanto
que en los siglos XVII y XVIII (cuando «gOti-
cos» queria decir «bdrbaro»). el cuerpo de pie-
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antigua. de una legibilidad accesible a todo el
mundo.

Sin embargo. ;quién podria parar el impul-
so de estas bévedas que nace en las columnas
en haz de las arcadas y se apoyva en los pilares
entregados? Las bovedas no estdn simplemente
apovadas en los pilares, como tampoco éstos
estan simplemente adosados a los muros. Todos
los elementos, bovedas, paredes y pilares, cons-
tituyen un conjunto orgdnico semejante al cdliz
de ona flor. con sus nervaduras y sus membra-
nas. En la ascensién abrupta del abanico de las
bovedas ya se anuncia €]l milagro del estilo géu-
co flamigero. Aun cuando el mismo nicleo de
piedra. sus salientes v sus redondeces sean toda-
via materia bruta, su pesadez ha sido venci-
da. Las bovedas, alli donde se unen la curva de
Ias nervaduras. 1a punta aguda de los arcos per-
pianos v la de los arcos formeros, se desplie-
gan como hojas. Escoto Erigena ™ ensefiaba que
los estados inferiores de la existencia serian
absorbidos. al final de los tiempos. en los es-
tados superiores: €l mundo mineral en el vege-
tal, el vegetal en el animal. el animal en el psi-
guico y este dltimo en el espiritual puro: y
ello no por una mezcla de las formas. sino al
término de una reinmersién de Ia substancia mdés
grosera en la mas sutil. La formacién misma
del templo gético parece prefigurar esta mu-
1acion.

«Como a los miembros de un cuerpo pode-
roso. Dios atnbuyé a cada naturaleza, distinguiendo
Ia situacion y el nombre. Ia medida apropiada y
el papel conveniente. Nada confuso habia en
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Dios, ni informe. en ese liempo precursor, pues
la materia de las cosas, apenas creada, era for-
mada enseguida segin las especies correspon-
dientes [...]. Lo englobé todo. consolidd lo inte-
rior, protegié lo exterior, cuidé de Io alio ¥
sostuvo a lo bajo, al tiempo que enlazaba los dife-
rentes clementos con un arte insondable. recon-
ciliando v uniendo los contrarios en un equilibrio
maravilloso, haciendo fuerza sobre los ligeros para
que no escaparan y sosteniendo a los pesados para
gue no se dermumbaran». Asi es cémo. en el siglo
XII. cuando vivia en Bonneval, cerca de Char-
tres, ¢l abad Amold describia la Creacién ©. Sus
escritos nos dan ona idea de lo que podia repre-
sentar Ia construccion de una catedral para los
hombres de esa época. v hasta qué punto su rea-
lizacién técnica ya era en si misma una imagen
de la creacidn.

Segiin la Biblia, Dios ordend todas las cosas
«segiin la medida. el ndimero y 2l pesos. Los
filésofos de la Edad Media dedujeron de ello
gue medida. ndmero y peso eran los diferentes
aspectos de un dnico ¥y mismo orden de 1as cosas.
Encontraron la confirmacién de este hecho en
las leyves de la estdtica: segin la ley de la palan-
ca, por ejemplo, los pesos dispuestos a cada lado
de vn eje se equilibran en vna relacion inversa-
mente proporcional a la longitud de la palanca:
por esto la superficie. la cantidad y el peso se
subordinan unos a otros segin la ey de la pro-
porcion.

A pnncipios del siglo XIII ya se ensenaba
que el equilibrio de un cuerpo resultaba de la
anulacién reciproca de dos fuerzas antagonis-
tas ©. Este descubnmiento sin duda fue determi-
nante en las decisiones de construccion de las
catedrales géticas, en particular para la utiliza-
cidn de contrafuertes y arbotantes. De lo que pode-

mos estar seguros es de que ¢l maestro de obras
gotico hacia de la unidad geoméirica una exi-
gencia no solo de armonia sino también de esta-
bilidad. El arquitecto Jean Mignot. al lanzar su
célebre férmula a los arquitectos de la catedral
de Milan: ars sine scieatia nihil est («el arte sin
la ciencia no es nadas), les ponia en guardia con-
tra el peligro de apartarse de las proporciones
regidas por una figura directriz y el riesgo de ver
derrumbarse el edificio. Los italianos. para quie-
nes ¢l gdtico era en definitiva algo ajeno. repli-
caron gue un clemento de construccion coloca-
do 2 plomo no podia caer: no obstante. por
segunidad y para asegurarse de desmentir la teo-
ria de Mignot. reforzaron sus pilares con piezas
de hiermo =...

Asi pues. la figura geométrica directriz. en
Ia que se inscribia el plano de una catedral y que
a su vez se inscribia en vn circulo. tenia también
Ia funcién de asegurar la estabilidad del edificio.
la ceal no reside tan sélo en la inercia de las masas.
sino en el equilibrio de las fuerzas que se enfren-
tan. En efecto. el dibujo en seccién de una cate-
dral como Chartres, con sus arbotantes en cada
lado, parece inscribirse en un circulo cuyo cen-
tro se sitia aproximadamente a media altura de
la nave central.

La forma entera de la catedral gdtica parece
proceder de la division armonica del circulo. Como
para hacer manifiesto este principio también a los
ojos de los ignorantes, el centro de la fachada de
la iglesia estd sefialado por la rosa geométrica del
gran roseion.

En su Convite. Dante dice que la geometria
se mueve eatre dos magnitudes no mensurables:
el punto, que estd en el origen de toda figura pero
carece €l mismo de extensidn, y el circulo (o la
esfera). cuya forma no se deja agotar por ningu-
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na subdivision: ambos son simbolos de la unidad
divina.

Dante vivié un siglo mis tarde gue los cons-
tructores de las primeras catedrales: su gran poema
es, sin embargo, el perfecto contrapunto de éstas,
pucs expresa en verso una vision del mundo que
se puede calificar de gética. Si las grandes cate-
drales géticas hubieran nacido en Italia, tal vez
no habria existido la Divina Comedia: es raro que

aparezcan grandes sumas espirituales en el mismo
momento en campos artisticos distintos.

Dante. al final de su Divina Comedia. re-
curre a un simbolo que da a la subdivision
del circulo {el alfa y ¢l omega de la geometria
arguitectonica gdética) su significacion suprema:
en el ser divino, que se aparece al poeta en
Ja forma de un triple circulo de luz. se dibuja el
arquetipo del ser humano. «Como el geometra,
que se aplica a cuadrar el circulo y no encuen-
tra. pensando. el principio que necesita, estaba yo
ante aguella nueva vision: queria ver c6mo se adap-
taba la imagen al circulo y cémo se inscribia en
él» (Paraiso, XXXIII, 133-138).

Saber dénde situar el compis para hacer deni-
var del circulo cierta forma o. inversamente. par-
tiendo de una forma dada y de su hgura direc-
triz. saber encontrar la unidad del circulo. era para
los constructores de la Edad Media el sammum
del arte. Esta técnica no podia aplicarse de mane-
ra esquemadtica, sino que debia adaptarse en cada
caso a las variaciones de las condiciones mate-
riales y geogrificas. con discernimiento y sobre
la base de una idea creadora. La plena posesion
de esta 1écnica era una prueba irrefutable de maes-
tria. Sensibilidad artistica y conocimiento intuiti-
vo debian unirse. pues encontrar el centro alre-
dedor del cual todas las formas se ordenan es el
simbolo —v también el eco— de la conciencia
adquirida. en el interior del ser, del centro espi-
ritual: esta referencia en el fondo del corazon. en
funcién de la cual se define nuestra exisiencia.
Encontramos ¢l eco de esto en los dichos de los

canteros del gdtico tardio ™

«Un punto que va a lo largo del circulo,

Que se inscribe en un cuadrado y en un tridn-

gulo:
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LAS VIDRIERAS SAGRADAS

EL INTERIOR DE LAS IGLESIAS ROMANICAS esta-
ba en general adormado con frescos; 1os muros de
debajo de las ventanas, las bdvedas de nicho del
abside v a menudo también el techo de madera
plano se prestaban a la decoracién como las pdgi-
nas blancas de un libro. Las catedrales géticas
tenian poca superficie que ofrecer a los frescos:
es cierto que las capillas, las comisas y Ias ner-
vaduras estaban pintadas, v las cipulas sembra-
das de estrellas doradas. pero Ia mayor parte de
la decoracion esiaba concentrada en esos tapices
de Iuz en que se habian convertido las ventanas
que. cada vez mas, sustituian a los muros. Uno
de los rasgos caracteristicos del arte gotico es el
de no anadir simplemente la decoracién figurati-
va al edificio; ya no se trata de pintar las ima-
genes en los muros ni de repartirias por su super-
ficie como preciosas guarniciones en relieve. Asi
como Ia decoracién esculpida en la piedra forma
parte integrante del edificio (en forma de colum-
na, de arquivolia o de nervadura). también la vidrie-
ra pertenece inimamente al edificio, que, sin ella,
ni siquiera existiria. Hay que recordario: los
murcs de las catedrales goticas no estidn horada-
dos con ventanas para permitir la visién del
mundo exterior. sine que su papel es ser. seme-
jantes a las de la Jerusalén celestial. tabiques de
luz o gemas resplandecientes.

Henos aqui ante unas imé&genes converiidas
en paredes. paredes de luz... y es verdad que la
luz sélo se hace perceptible después de haber atra-
vesado la materia de las vidrieras, esos cristales
colorezdos y transhicides: 1z luz en si no se ve,
no se distingue mas que los objetos gue ella ilu-
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mina o la cegadora claridad de un destelio de sol.
Es en su refraccion por el vidrio como la luz des-
pliega su riqueza interior de colores. convirtién-
dose ella misma en objeto de contemplacion.

Cuando los simbolistas de la Edad Media
comparan las vidrieras con la Sagrada Escritura
O COn sus ransmisores *, no es por gusto de Ias
sutilezas: las imdgenes transparenies son seme-
jantes a la Sagradas Escrituras en la medida en
que. como $stas, ponen la luz divina al alcance
de la vision humana: sin este proceso de refrac-
cion la luz cegaria los ojos con su brillo.

La refraccién de Ia luz blanca. incolora. en
innumerables colores. es el simbolo mas eviden-
te del Intelecto divino. el Logos. en la medida en
que éste —¢€I mismo indiviso— contiene las for-
mas esenciales de todas las cosas. En efecto, los
colores son propiedades de la luz: y las propie-
dades. caracteres esenciales. es decir. «formas»,
en el sentido que este 1€rmino poseia en el pen-
samiento medieval.

Ulrico Engelberto de Estrasburgo, discipulo
de Alberto Magno y representante de la tenden-
cia espinitual que reinaba en Chartres. escribia de
la belleza: «La causa esencial de las cosas se ase-
meja a la luz fisica. que es una por naturaleza v
sin embargo constituye la belleza de todos los colo-
res. los cuales son tanto mas bellos cuanta mdés
Iuz contienen: su multiplicidad proviene de la
diversidad de las superficies que reciben la luz,
¥ que son tanto mas feas y carentes de forma cuan-
to mds privadas de ella estdn. De modo similar,
Ia luz divina es una por naturaleza y contiene de
modo simple ¢ indiferenciado todo lo gue apare-
ce como bello en las formas creadas, cuya diver-
sidad proviene de sus constituyentes materiales;
€stos son mas 0 menos informes en [a medida en
que son diferentes de la luz espiritual original.

Por esto la belleza de las formas no reside en su
multiplicidad. sino que mds bien tiene su base
en la luz espiritual que, en si misma. es unifor-
me. Pues la luz que forma toda cosa aparece de
modo inmediato. v cuanto mds una forma capia
en si esta luz, mas serd bella y semejante a su
origens .

Con respecto al reflejo del Logos, que se
refracta de grado en grado., Dante nos dice:

«Lo que no muere y lo que puede morir

no son sino esplendor de esta idea

que engendra amando nuestro Sehor:

pues la viva luz que deriva

de su brillo. y no se desune ni de €l

ni del amor que en ellos se hace tres,

por su bondad junta sus rayos,

CcOmMO en un espejo. en nueve substancias,

permaneciendo eiernamente una.

Después desciende a las iltimas potencias.

de acto en acto, haciéndose tal

que ya no produce mis que breves
[contingencias;

v esas contingencias entiendo gue son

las cosas engendradas que el cielo produce.

moviéndose. con semillas y sin ellas.

La cera de éstas y el cielo que las moldea

no son de un solo modo: y por ello refleja

méas o menos la luz bajo el signo ideals.

{Paraise. X1, 52-69).

En Oriente. en Bizancio y también en el
mundo isldmico. donde nacid el arte de la vidrie-
ra, lo que se hacia era engastar los trozos de vidno
coloreado en una red de estuco endurecido. Las
varillas de plomo parecen haber sido utilizadas
por primera vez como montura en el Occidente
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latino; es el medio que permitié transformar el
conjunto de trozos de color de una simple oma-
mentacion en verdaderos cuadros.

En el siglo XIl, el monje Tedéfilo daba los
consejos siguientes: «Si quieres componer vidrie-
ras, empieza preparando una tabla de madera bas-
tante larga y ancha. de modo que puedas medir
en ella dos veces la superficie de una tinica vidrie-
ra. Toma tiza. raspala con un cuchillo sobre toda
Ia tabla, rocia con agua y frota bien toda la super-
ficie con un trapo. Cuando esté seco. toma las
medidas de la anchura y la longitud de una vidrie-
ra y. con ayuda de una regla y un compds, tras-
ladalas a la tabla con plomo o zinc y. si guieres
una orla, dibiijala de la anchura deseada y segin
el modelo que te guste. Una vez hecho esto. dibu-
Jja entonces las imdgenes, tantas como quieras, pri-
mero con plomo y zinc, después con color rojo

o negro. de modo que dibujes cuidadosamente
todas las lineas, pues mas tarde. cuando las pin-
tes sobre el vidrio, habrd que mezclar las som-
bras v las luces siguiendo la tabla. Cuando dis-
tribuyas la diversidad de los vestidos, apunia cada
color en su sitio y. al igual que con todo lo que
quieras pintar, designa cada color con una letra.
A continuacién toma un recipiente de plomo en
el que habrds mezclado agua y tiza en polvo. fabri-
cate dos o tres pinceles con pelos de la cola de
una marta o un petigris. de una ardilla o un gato.
o de la crin de un asno. Toma un pedazo de vidrio,
de la clase que quieras. pero mds grande gue el
espacio donde debe colocarse, ponlo en ese lugar
y dibuja en €l todos los trazos que puedas ver en
la tabla a través del vidrio= =.

Los trazos dibujados sobre el vidrio todavia
tenian que pasar por el fuego. y los diferentes wo-
zos de vidrio tenian que cortarse y ensamblarse
mediante las varillas de plomo. siguiendo el esbo-
zo de la tabla de madera.

Las grandes vidrieras, por razones de estdti-
ca. estaban divididas en pancles del mismo tama-
fio. Asi. su forma general comservaba aigo del
caracter geométrico de la red original en estuco.
Esto es precisamente un aspecto que el espirntu
especulativo de los artisias medievales exploté en
beneficio propio al asociar en constelaciones regu-
lares motivos que se correspondian. como los temas
ejemplares del Antiguo vy el Nuevo Testamento.

A los ojos de los maestros géticos. la forma
por excelencia fue el rosetén. ya que unia el sim-
bolismo geométrico con ¢l de la luz: en €1 se expre-
sa la quiniaesencia de este estilo. En Chartres todos
los ajimeces que ocupan los muros laterales tie-
nen la ciispide adornada con pequefias rosas; ade-
mds, tres grandes rosetones, desplegados como rue-
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das cdsmicas, irradian al oeste. al sur v al norte.
encima de la entrada occidental y en los dos bra-
zos del transepto. La ordenacién de sus repre-
sentaciones corresponde a los tres significados prin-
cipales que el simbolo de la rueda ha encerrado
en todas las tradiciones.

El rosetén occidental nos muestra el Juicio
final. Cristo reina en su centro. rodeado de los
Cuatro animales apocalipticos y de los arcdnge-

les: juzga a los resucitados que vienen a €l desde
el exterior, precipitindolos en las fauces del
Infierno o en el seno de Abraham. En su rotacion
perpetua, la rueda plasma el tiempo: lo que devie-
ne v lo que pasa: pero su cubo. que permanece
fijo. corresponde a la eternidad y a la Verdad que
juzga a lo efimero.

El roseton mernidional hace aparecer a Cris-
to en su glora. Con el cdliz en la mano. bendi-
ce a los seres celestiales que forman un circulo
alrededor de €l y de los veinticuatro Ancianos,
gue en sus lagdes cantan sus alabanzas. Cristo es
el sol divino y la vidriera entera es su aureola.

En el centro del rosetén septentrional reina
la Virgen Maria. con el nifio sobre sus rodillas.
Sostiene el cetro de flor de lis: las palomas del
Espiritu Santo descienden sobre ella. los serafi-
nes y los querubines revolotean alrededor y los
reves de Judi. sus antepasados, la rodean con un
segundo circulo. Agqui. la rueda del mundo se ha
convertido en rosa, flor de la pureza, la inocen-
cia y la nobleza de alma, que abre su cdliz en
una rueda dispuestia a absorber el sol del Espiri-
tu divino.

Santa Hildegarda de Bingen consideraba que
la rueda v su rotacién sin principio ni fin era la
doble imagen de lo eterno y lo temporal. «La divi-
nidad —escribe— estd siempre entera y de nin-
giin modo dividida. tanto en su poder de predi-
cacion como en su obra, pues no tiene ni principio
ni fin v no se puede capiar en su intemporalidad.
Es como un circulo que lo contiene todo [...]» ™.

Dante. por su parte, nos dice:

«No de otro modo el triunfo que gira
siempre alrededor del punto que me vencid.
y que parece incluido en lo que incluye=
(Paraiso. XXX. 10-12)
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Y ya Gregorio Nacianceno cantaba:

«En Ti el universo reposa y al mismo tiem-
po se lanza hacia Ti. Pues todo desemboca en Ti.

que eres uno y todo, y no eres sin embargo nada
de todo esto [...]».

Cuando describe los coros celestiales, Dante
recurre tanto a la imagen de la rueda en movi-
miento como al céliz abierio en corola:

«En forma, pues, de rosa blanca

s€¢ me mosirabz la milicia santa

que Cristo hizo espesa suva con su sangre;
pero la otra, gue volando ve y canta

la gloria de Aquel que la enamora,

y la bondad que la ha hecho tan excelente.
lo mismo que un enjambre de abejas que ya
se posa sobre las flores, va vuelve

alli donde su trabajo adquiere sabor.
descendia a la gran flor gque se adorma

con tantas hojas, y desde alli regresaba

a donde su amor siempre permaneces.
(Paraiso, XXXI, 1-12)

LA LITURGIA Y EL ARTE

EL AITAR ES A LA CATEDRAL LO QUE EL CORA-
ZON ES AL CUERPO. Sdlo Ia presencia de Dios en
el sacrificio de la misa transforma el edificio ina-
nimado en un ser vivo.

Todo el arte religioso tiene sus raices en la
liturgia. que envuelve el secreto de la eucaristia
¥ lo hace. en cierta medida, perceptible. Al aso-
ciar ¢l gesto con ia palabra, las vestiduras jerdr-
guicas con !a funcidn eclesiastica. ¢l canto con
Ia adoracidn. la liturgia aproxima la celebracién
de la misa a un espectaculo sagrado y se con-
vierte asi en el modelo del arte religioso.

En la época gética, los vsos litdrgicos esta-
ban fijados en sus lineas generales sin estar toda-
via oniformizados y definidos en todas sus pro-
longaciones; se podria decir que se encontraban
ain en una fase de creacion®'. Esto no dejaba de
representar un inconveniente respecio a la unidad
exterior de la Iglesia, pero daba también a Iz con-
ciencia la posibilidad de concebir ia liturgia como
un arte medio divino. medio humano. que se agran-
daba en circulos alrededor del nicleo representa-
do por el festin eucaristico.

La liturgia encuentra un eco en ¢l espacio
de la iglesia y en su iconografia. Para la Iglesia
ortodoxa griega. el icono —la imagen que es el
soporte de la meditacion— es una parte integrante
de 1a liturgia. Después de la victoria de los par-
tidarios de los iconos sobre los iconoclastas, el
icono de Cristo (o el de un santo que vive en
Cristo) adquiere el valor de un testimonio visi-
ble de lo que el sacrificio de la misa realiza de
manera invisible. El hecho de que Dios tomara
forma humana hace posible su representacién;
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su imagen se convierte asi en uno de los ins-
trumentos de su gracia v nos da —pues el refle-
1o recuerda al modelo originzl— la intuicion de
Ia vision divina. Para cumplir su funcién, el icono

ebe obedecer. tanto en su composicion como
en su contenido. a Ias reglas de Iz transmisién
sagrada.

La Iglesia romana nunca ha atribuido a la
imagen una significacién por decirlo asi sacra-
mental. La consideraba ante todo un medio de
ensefanza. Pero cuando iz doctrina. como erz
el caso en la Edad Media, no se entendia tan
solo en el sentido propio y comiin. sino tam-
bién en varios niveles espirituales, el arte reli-
gi0se tenia que tener la misma amplitud, desde
la simple representacion figurativa hasta la «ana-
gogia».

Como, por ejemplo. la hilera de once perso-
najes que adornan los derrames de la pueria cen-
tral de la portada norte de Chartres. Empieza con
Ia estatua de Melquisedec, «rey de Salem vy sacer-
doie del Altisimo=, gue bendice a Abraham, vy ter-
mina con [a de Pedro, lugarteniente sacerdotal de
Cristo. Entre ellos se eacuentran Abraham, Moi-
sé€s. Samuel. David. y después, en el derrame de
enfrente. Isaias. Jeremias. el anciano Simedén y
Juan Bautista. Estos personajes son todos «prefi-
guraciones» de Cristo. al que representan en su
doble aspecto de Sacerdote y de Victima divina.
Constituyen en cierio modo un comentario a la
Iiturgia.

El apdstol Pablo da a Cristo el titulo de «Sumo
Sacerdote segiin la orden de Melguisedec, lo que
se manifiesta con el hecho de que Melguisedec y
Pedro tienen ambos en la mano ¢l céliz de la santa
Cena. El pnmero. un anciano extrafio v miste-
rnoso. lleva un vestido medio regio medio litir-
gico. mieniras que Pedro estd revestido con los

omamentos del obispo de Roma. tal como los lle-
vaban los papas de principios del siglo XIIL
Con Abraham, que sigue a Melquisedec. se
instaura otro tipo de sacrificio. sangriento. que
sera finalmente realizado y abolido por Cristo: el
patriarca se dispone a inmolar a su hijo Isaac
maniatado. cuando. a su izquierda. aparece un dngel
por encima de €l gue suspende su gesto y sefia-
la a un camero que estd a los pies del muchacho.
Esta escena biblica manifiesta de forma elocuen-
te cémo cada pasaje de la Sagrada Escritura es
susceptible de interpretaciones en diferentes aive-
les de sentido, como lo ensefiaban los exégetas
medievales. siguiendo en esto una antigua tradi-
cién. Segin Guillermo Durand. los principales sig-
nificados de la Escritura son cuatro: los sentidos
historico. alegdrico, tropolégico y anagdgico. En
el sentido histérico. Jerusalén es la ciudad de Pales-
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tina hacia la que se dirigen los peregrinos: en el
sentido alegérico (o moral), es la Iglesia militante;
en el sentido tropolégico, es el alma cristiana y.
en el sentido anagdgico, la Jerusalén celestial, la
patria eterna.

Aplicada al sacrificio de Abraham. la inter-
pretacion histérica nos ensefia como, por orden de
Dios, el carnero sacrificial toma el lugar del hom-
bre. Volvemos a encontrar al animal entre las manos
de los cuatro personajes de la misma hilera: Samuel,
con el rostro velado, prepara el cordero sacrificial.
que vuelve a aparecer en los brazos del décimo v
antepeniilimo personaje, esta vez como emblema
que designa a san Juan Bautista. <he agui al cor-
dero de Dios que guita los pecados del mundos.
El animal sacrificial que ha tomado el lugar de
Isaac es aqui la prefiguracién del Hombre-Dios.

En ¢l sentido alegérico. es Abraham quien.
al ofrecer a Dios este hijo amado por encima de
todo. se sacrifica a si mismo.

Desde el punto de vista tropoligico, este sacri-
ficio de Isaac (perfectamente realizado en inten-
cion) santifica a toda su descendencia, el pueblo
de Israel: pues lo que ha sido sacrificado a Dios,
y reprodigado por El. es sagrado. Lo que nos con-
duce al sentido anagdgico. primero en este con-
texto: el sacrificio del Hombre-Dios.

Entre Abraham y Samuel se eaceentra Moi-
s€s. con las Tablas de 1z Ley y la columna sobre
la que se levanta la serpiente de bronce. simbo-
lo anunciador de la elevacién de Cristo en la cruz.

Después de Samuel viene David. el rey que
sufre por su pueblo, tocado con una corona de
espinas.

Isaias, primero de los personajes del derra-
me gue estd enfrente, designa «el renuevo gue
brotard de la raiz de Jesé»: surge del vientre de
Jesé. echado bajo los pies del profeta.

El personaje siguiente, Jeremias, tiene sobre
el pecho una cruz inscrita en un circulo.

El anciano Simedn lleva en brazos al Nido
Jesiis, al gue acaba de acoger sobre el altar. Le
sigue Juan Bautista y fuego, en dltimo lugar. viene
Pedro.

Emile Mile ha hablado de estas estatuas de
forma muy pertinente: «El misterioso céliz que
aparece, al comienzo de l1a historia. en las manos
de Melquisedec, vuelve a encontrarse en las de
san Pedro. Con ello el ciclo se cierra. Cada uno
de estos personajes €s, pues, una especie de cris-
toforo. y se transmiten de generacion en genera-
cién el signo misterioso» .

Segun la interpretacién de los exégetas medie-
vales (que siguen en esto a los Padres de la Igle-
sia), el Antiguo Testamento expresa de forma vela-
da y simbdlica las verdades del Nuevo. Quod
Moyses velat Christi doctrina revelat («lo que Moi-
s€s cubre con un velo. la doctrina de Crsio lo
revelas) es la frase que Suger hizo inscribir en
una de las vidrieras de Saint-Denis. En la misma
perspectiva, los sacerdotes de la Antigua Alianza
se refieren a Dios en cuanto Sedor de la Ley v
del orden coésmico. mieniras gue los de la Nueva
Alianza lo consideran como fuente y transmisor
de la Gracia. Inocencio 111, en su tratado De sacro
altaris mysterio™. que data de hacia el afio 1200.
explica desde esta déptica el significado de las ves-
tiduras sacerdoiales. He aqui o que escribe acer-
ca del vestido ceremonial del sumo sacerdote judio:
«Adormado con estas vestiduras, ¢l sumo sacer-
dote lievaba sobre si una imagen del universo. La
pieza bianca que le cefia la cintura se puede con-
siderar una imagen de la tierra. va que el lino del
que estaba hecha viene de la tierra. El cinturén.
con sus hilos v sus calados, representa el océano
que rodea a la tierra. El color amarillo del vesti-
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do significa el aire, los cascabeles [que llevaba
cosidos]. el retumbar del trueno, las granadas [de
orol. el resplandor del reldmpago. Las cuatro pie-
zas de vestir de que estaba compuesio el traje
sacerdotal [tanto el del sacerdote ordinario como
el del sumo sacerdote] remiten a los cuatro humo-
res o 2 los cuatro elementos. La tianica multico-
lor simboliza el cielo estrellado: los hilos de oro
que se mezclaban con les colores evocan el calor
vital gque lo penetra todo. Las dos piedras de Gnice
[que estaban fijadas en las hombreras] recuerdan
el sol v la luna. o las dos bévedas del cielo. al
igual gue las doce piedras preciosas que adorna-
ban el pectoral recuerdan las doce constelaciones
[del zodiaco]: este pectoral se llamaba “principio
director del juicio”™ porque estaba fijado en el cen-
tro y porgee todo lo que une lo terrenal con lo
celestial ha sido instaurado de acuerdo con un
orden perfecto. El curso del cielo ordena realmente
las cosas terrestres, las estaciones, lo caliente vy
lo frio. y las dos cualidades que las unen. lo seco
¥ lo hiimedo. La interrelacion de los elementos,
los humores y las estaciones es sugerida por los
anillos, las cadenas y los ganchos [que enlaza-
ban el pectoral con las piedras de énice de los
hombros]. La mitra designaba el cielo visible y
Ia liminz de oro gue la coronaba. la divinidad
que reina sobre todas Ias cosas. La exactitud de
esta interprefaciin encuentra su confirmacién en
un pasaje del Libro de la sabiduria: “Pues sobre
su largo vestido el mundo entero estaba repre-
sentado. las acciones gloriosas de los Padres esta-
ban grabadas en las cuatro hileras de piedras ¥
tu majestad descansaba sobre Ia diadema de su
cabeza" [..]

»Los vestidos del sacerdote del Evangelio evo-
can, en cambio, otra cosa en sus relaciones con
Ia cabeza y los miembros [...]

»El amito [en el origen era un velo que
cubria la cabeza]. con el que el sacerdote se
envuelve la cabeza. corresponde a la nube, pues
en €l Apocalipsis se dice que un angel vigoro-
so del Sefor descendid del cicelo. revestido con
una nube [...]

»El alba, un vestido de lino completamente
diferente de las pieles de animal con las gue Adin
se vistié después de la caida. significa la vida
nueva [...]. a propdsito de lo cual el apostol dice
que hay gue “rechazar al hombre antiguo. el de
vuestro antiguo comportamiento. y revestirse del
hombre nuevo. que ha sido creado segin Dios™.
En efecto. cuando la Transfiguracion. “su rostro
brillé como el sol. sus vestidos se volvieron blan-
cos como [a nieve™ [..]

=El cinturén dorado simboliza el amor per-
fecto de Cristo [...]; el apdstol dice de €l: “Dan-
dome Ia vuelia., vi una especic de hijo de hom-
bre, cefido a la altura del pecho con un cinto de
oro” [...]

=La estola [también llamada tejido de ora-
cion] gue el sacerdote s¢ pone sobre los hombros
muestra gue lleva el yugo del Sedor.

»La tdnica |...] representa la doctrinz divina
de Crsto [...]. Tiene por modelo la winica que los
soldados no quisieron romper en pedazos porgue
no tenia costuras [...]

»Sobre la tinica. el sumo sacerdote reviste
la dalmatica, que. por su holgura. representa la
misericordia de Cnisto [..]

»Los guantes episcopales implican la pru-
dencia [...]

»La casulla designa el amor. pues “el amor
vela el ndmero de pecados™ [...] El amor es tam-
bién el vestido de boda del que habla el Sefor en
el Evangelio: “Amigo jcémo has entrado aqgui sin
tener el vestido de boda?” [...]
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»l.a mitra del sumo sacerdote. con sus dos
cuernos, simboliza el conocimiento de los dos Tes-
tamentos [...]

»El anillo [del obispo] es 2] emblema de la
fidelidad [...]

- »El baculo {episcopal] significa el restable-
cimiento del orden impuesio por el pastor [...]».

48

Esta concepcién. que ve en las formas hie-
raticas de la liturgia un lenguaje simbélico espi-
ritual. exige necesariamente un arte para ¢l que
la forma hieritica es la mds perfecia. El ejemplo
de ello lo dan las once estatuas que acabamos de
describir. Forman el grupo mds antiguo entre la
multitud de personajes que adoman las portadas
de los brazos del transepio de Chanres, la totali-
dad de cuya decoracion se concibié en una vasta
temdtica homogénea. pero no fue realizada sino
progresivamente. enire el principio vy Ia mitad del
siglo XIIL

Comparados con las representaciones de la
Poriada Real. estos once «cristéforos» se podrian
calificar de «naturalistas»: aunque estén pegados
2 la pared como si fueran bajorrelieves, va no te-
nen esa forma perfectamente integrada en el odi-
ficio y de la que emana una intensa irradiacion
espiritual, que caracterizaba a los reyes y patriar-
cas de las portadas del gético primitivo. Se tiene
la impresién de que el escultor dibujé primero el
contorno de cada personaje en una placa rectan-
gular y después hizo emerger gradualmente su cuer-
po de la profundidad de la piedra. Sin duda ésta
es la razon de que estas representaciones nos parez-
can mas torpes que la mayoria de las estatuas mds

tardias, las cuales. como esculpidas siguiendo un
modelo vivo, parecen moverse libremente sobre su
eje. Sin embargo. la gran superioridad de las obras
realizadas antes de 1220 (entre ellas los apdsto-
les de la puerta central de Ia portada sur) reside
en el hecho de que sus rasgos perienecen todavia
a la forma muy generalizada de un tipo tradicio-
nal: cuando uno las contempla. no le preccupa saber
si determinado santo o profeta pudo parecérseles
realmente: basta con gue. en sus lineas generales,
su apariencia sea convincente. Por el contrario,
ante las obras maés tardias, uno no puede evitar
pensar: «Maria no pudo parecerse a estol Salo-
mén no tenia sin duda esta caras. Cuanio mayor
sea el éxito del escultor en su intento de evocar
la impresion de un ser vivo. de fijar el reflejo fugi-
tivo de una expresioén, menor serd la probabilidad
de que su obra sea percibida como auténtica; tanto
mis molesta serd la intrusién de su propia con-
cepcion en la del creyente, forjada con el contac-
to de la Escritura sagrada.

En casos excepcionales, ocurre que un artis-
ta particularmente dotado, que bebe en 1a fuen-
te de su propia madurez espiritual, llega a dar
forma a una imagen tan proxima z la realidad
que parece conjugar irresistiblemente la natura-
leza v la santidad hasta en sus menores deta-
lles. Esto se aplica por ejemplo al maestro que
esculpié las estatuas de san Martin, san Jerdni-
mo vy san Gregorio gue s€ encuentran €n el derra-
me derecho de la puerta derecha de la portada
sur. Sin duda estuve protegido contra lo arbi-
trario de un desbordamiento de su sensibilidad
por la actitud hierdtica y la sensibilidad mani-
fiestamente aristocritica de su tiempo; una gene-
racién mas tarde, el arte (en sus intentos de
producir representaciones fieles de tipos huma-
nos) ya no llegard pricticamenie a sSustracrse a
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la concepcidn generalizada, medio cortés. medio
burguesa. tal como se expresa ya —aungue de
una forma amable y dulce— en la estatua tan
admirada de santa Modesta. en un pilar del por-
che sur.

En el parteluz central de la portada sur. entre
las dos filas de apéstoles de los derrames, la esta-
tua de Cristo ensefiando muestra precisamente

los limites aidn tolerables de esta tendencia a la
humanizacion. a la expresividad psicologica ¥
finaimente al naturalismo: aqui, una gran parte
del misterio de la Majestas Domini de la Porta-
da Real. que la hace inaccesible e irradiante a
la vez. va ha desaparecido. El Crisio que ense-
na y bendice de la portada sur se nos aparece
principalmente como un hombre noble. equili-
brado v sabio. Y sin embargo, su apariencia, gra-

cias al hecho de gque el escultor renuncid a subra-
yar cualquier emocién. traduce una espiritualidad
mucho més profunda que 1a mayoria de los Cns-
tos mas tardios: la dulce inmovilidad de suv
expresion deja la puerta abieria a lo inexpresa-
ble. Recordemos que las estatuas, en esa €poca.
estaban pintadas: el color mds oscuro de los cabe-
lios, el relieve de los ojos y el brillo dorado de
la aureola debian de dar al rostro la apariencia
de un cono.

Las represemiaciones de Ia portada norte se
refieren todas a la Antigua Alianza y a la prepa-
racion de la venida de Cristo: las de la portada
sur. a la Nueva Alianza Asi. siguen el mismo
orden litiirgico que las de las vidrieras.

Cada una de las dos portadas tiene tres enira-
das, que dividen asi la decoracién en tres paries.
a semejanza de los pancles de los tripticos gue
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adornardn mds adelante los aliares. En la pueria por los dngeles y su coronacion por parte de Cris-
cemm_] S€ concentran cada vez las representacio- to. en el cielo. Es una glorificacién de la Reina
mes principales. La portada norte presenta los once del Ciclo de una exquisita delicadeza, tal como
«cristoforos», descritos mis arriba. gue rodean se vio en Senlis por primera vez, y que fue tan
<l parteluz central, en el que aparece santz Ana cara al hombre del siglo XIII que la representd
llevando en brazos a Maria nifia: los primeros enar- centenares de veces.
bolan los emblemas del Verbo divino. la segun- Los personajes de la puerta de la derecha
da, el recepticulo de su encamacién. El lugar doma- son las prefiguraciones humanas de Jesds ¥
nante ocupado por santa Ana se explica por el Maria: el rey Salomén y la reina de Saba. vael-
hecho de que la catedral de Chartres posee una tos uno hacia el otro. son una alusién a2 Cristo
de sus reliquias. La gloria de la Virgen Santisi- v a la Iglesia. A su lado. sobre su burra. estd
ma. por su parte. llena el timpano: siguiendo a Ia Balaam, que profetizé el nacimiento del Salva-
Leyenda Dorada. se represents en €l su muerte dor. Enfrente. en el otro derrame, se ve a José
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pano presenta el juicio de Salomén y los sufri-
mientos de Jacob.

En los derrames de la puerta izquierda. orien-
tada mds al este, estin frente a frente los dos gru-
pos de la Anunciacién y la Visitacién, acompa-
fiados por los profetas Daniel e Isafas, anunciadores
del Mesias. Las estatuas de Lia v Raquel. que
encarnan la vida activa y la vida contemplativa.
fueron destruidas durante la Revolucién, al igual
que las que representaban a la Iglesia y la Sina-
goga. La historia del nacimiento de Cristo prosi-
gue en el timpano. donde se puede ver la Nati-
vidad. el Anuncio a los pastores. y el suefio via
Adoracion de los Reves Magos.

La portada sur reiine a los doce apdstoles
alrededor de la puena central, los mirtires alre-
dedor de la puerta de la izquierda, v los confe-
sores a cada lado de la puerta de la derecha; todos
se refieren a la figura de Cristo ensefiando que
se levanta en el parteluz de Ia puerta principal.
Sobre &ste., en el timpano. se ve la representa-
ci6n del Juicio final. lo que a primera vista pare-
ce contradictorio con el orden litdrgico seguido
generalmente. que quiere que ¢l Juicio final apa-
rezca en ¢l oeste. frente al coro. Hay que leer
€sla representacion como una prolongacién y una
ampliacién de la Majestas —la expresidén de la
victoria divina y de su esplendor—. El Cristo en
gloria forma, con la Virgen Maria y san Juan,
una especie de Deisis. enmarcada por los dnge-
les que llevan los instrumentos de la Pasién, de
Ia que la catedral de Chartres creia poseer unos
fragmentos.

En los derrames de la puerta de la izquier-
da. los maértires estdn representados por san Este-
ban, san Clemenie y san Lorenzo. acompanados
del soldado de Dios, san Teodoro: después vie-
nen san Vicente, san Dionisio y san Piat. tres sacer-
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dotes, y a su lado san Jorge. el santo guerrero.
Las dos figuras de caballeros. san Teodoro ¥ san
Jorge, son de una factura visiblemente més tar-
dia y hacen el efecto de ser retratos del natural.
al tiempo que son también tipos, en la medida en
que el ideal caballeresco de la época encuentra
en cilos su expresidn directa. El timpano cuenta
Ia historia del primer miértir, san Esteban.

Si los mirtires son los «testimonios» de Cris-
to en el sacrificio de su vida, que les une a &),
los confesores lo son en su sumisién a la ver-
dad. Sus representantes son. en un lado de Iz
puerta de la derecha, los obispos san Nicolis,
san Ambrosio y san Leén, y después san Lau-
mer, un santo de la didcesis de Chartres; en el
otro lado, san Martin, san Jerénimo v san Gre-
gorio, asi como san Avito, un santo local. San
Martin ¥ san Nicolds realizaron milagros, san
Jerénimo y san Ambrosio son doctores de la Igle-
sia. san Leén vy san Gregorio fueron papas. EIl
timpano presenta escenas de la vida de san Nico-
las v de san Martin.

Las dos portadas del transepto estin prote-
gidas por porches abovedados, cuyos pilares [le-
van las estatuas de profeias. de reyes del Anti-
guo Testamento y de santos, y cuyas arquivoltas
estin adormadas con una multitud de medallo-
Oes. que presenian pequefios personajes y esce-
nas en relieve. Representan las esferas de Ia natu-
raleza y del alma: en particular. los dias de la
Creaci6n, los rios del Paraiso, las constelacio-
nes, los meses y las estaciones: unas figuras ale-
géricas simbolizan las virtudes y los vicios. Ia
vida activa y la vida contemplativa, los dones
del Espiritu Santo y las beatitudes de los ele-
gidos.

El despliegue de una psicologia espiritual
€S una caracteristica del siglo XIII: se podria decir

que esta época se puso a pensar en Erminos ps?-
colégicos. No se cultivaba, sin embargo. una psi-
cologia en el sentido moderno del término, pues,
en e;a época. los movimientos del alma son refe-
ridos siempre 2 una cerieza espiritual que sobrf:-
pasa el grado puramente psiquico. Por esta razén
se representan, en toda su precision. lax-no‘ fas
luces como las sombras del alma. Estas imdge-
nes, pues, se adaptan perfectamente a la funcién
simbdlica del porche. gque protege la entrada del
santuario.
La portada sur presenta, entre sus gabletes y
a cada lado. una especie de corona de arcadas en
las que se hallan las estatuas de los reyes de Judi.
La enmarcan dos torres inacabadas. Con sus torres
y su gran rosetén que domina la portada. este con-
junto probablemente debia constituir la nueva
fachada de la iglesia. después que la antigua facha-
da occidental hubiera guedado supemd_a por la de
la catedral de Laon. de soberbio atrevimienio en
su estructura, con sus porches profundos. los pode-
rosos nichos de sus ventanas y sus arquerias abier-
tas. Los muros sobresalientes del transepto y la
base de las torres estdn tapizados de finas colum-
nas, semejantes a las cverdas de un arpa —un
medio de expresidn arquiteciénico que encontra-
rd su maximo desarrollo en Ia fachada de la cate-
dral de Estrasburgo, vision afrea. libre de toda
pesadez—.

Es impresionante observar que toda la deco-
racién esculpida se concentra alrededor de las
portadas y abunda a lo largo de los porches. sobre
las puertas. en los derrames, en los parieluces.
en las arquivoltas, para alcanzar el punto c'u]-
minante de su expresién dramdtica en los um-
panos. Después, una vez atravesado ¢l portal.
toda imagen esculpida desaparece; incluso las
esculturas del gético tardio que rodean el coro
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{ausentes en el plano inicial) escapan a la pri-
mera mirada, que asciende a lo largo de las for-
mas simples y sobrias de la arguitectura hasia
las imdgenes inmaterniales. tejidas de luz. de las
vidrieras.

ol

Las puertas del santuario sedalan simbd-
licamente el paso de un munde al otro. de la
existencia terrenal al reino de Dios. La muli-
tud de formas materiales permanece en el exte-
rior. en el interior sélo reina el esplendor de la
loz.

Como hemos visto antes. el edificio sagra-
do. cuya orientacion ha sido determinada por los
movimientos celestes, es en cierto modo el lugar
donde el tiempo se ha convertido en espacio. A
su vez, la portada. que es espacio en cuanto ele-
mento arguitecténico, permite vivir el paso del
ombral como el instante del trdnsito. como son
la muerte, el juicio y la resurreccién. Asimismo,
¢l despliegue de la divina liturgia y el desarrollo
de sus movimientos alrededor del altar metamor-
fosean de neevo el edificio entero en una suce-
sién temporal.
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EPILOGO
EL TEMPLO DEL GRAAL

De CHARTRES A BEavvais. Ia traza de las cate-
drales revela una misma voluniad de reunir, alre-
dedor de un eje central. un espacio constituido
por baldaguinos luminosos; teniativa gue nunca
s¢ logra completamente puesto que el centro del
espacio litdrgico no puede coincidir con €1 cen-
tro geométrico. ¥ asi el plano de la iglesia sigue
teniendo algo de wna calle que lleva a un altar.

Sin embargo. la iglesia concéntrica ideal. en
iérminos goticos. fue descrita en un poema sur-
gido de la mistica caballeresca. Tirurel. en el que
Albrecht von Scharffenberg presenta este ideal en
Iz forma del «Templo del Graal=*. El autor com-
puso su obra en alemdn. hacia 1270. pero bebid
en fuentes francesas, como lo habia hecho, por
oira parte, su predecesor Wolfram von Eschen-
bach con su Parsifal, de modo gue estamos auto-
rizados a establecer una refacidn con la arguitec-
tura gética desarrollada en Francia. Seria falso. a
pesar de todo. buscar en la descripcidn podética
del templo del Graal Ia imagen o el esbozo de
una verdadera arquitectura: muy al contrario, su
valor reside en el hecho de que expresa sin ro-
deos ciertas representaciones simbodlicas que solo
estan sugeridas en la arquitectura de la época.

El templo del Graal es redondo, porque el
Graal no es solamente el centro sacralizado del
edificio sino también el centro secreto del uni-
Verso entero.

E! Grazl es un simbolo del corazon como
receptaculo del conocimiento divino. En el on-
gen. se trata de un simbolo precristiano. legado
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a la Edad Media por la tradicion céltica. Cuando
Chrétien de Troyes lo desigra como el céliz en
el que Jos2 de Anmatea recogié y conservd la
sangre de Cristo. nos da del antigeo simbolo ona
explicacion a posteriori pero plenamente signifi-
cativa: a la vez que conserva su identidad parii-
cular. este dltimo toma asi el valor del cdliz euca-
ristico.
Pero concedamos la palabra al rey Titurel:

«El lenguaje simbélico del Graal. nadie sabra
nunca interpretario completamente.

Ni con la boca ni con la lengua. El templo.
fijaos en ello.

Lo hice erigir para la justa ensefanza de los
cristianos valerosos,

Para que. ficles al templo. puedan contem-
plar los verdaderos signos de Dios.

A imagen de Jerusalén. en el santo Paraiso.

He aqui el templo del Graal. pero semejan-
te a ella en la medida tan sélo,

Donde una ramita inflamada puede iluminar
con su brillo

El munde a su alrededor, en lugar del sol.

El hombre puro se asimila al Templo.

De tanto que necesita la belleza. pues Dios
quiere unirse

Al alma del hombre como huésped suyo.

Despierta. noble corazén humano. v engran-
dece tu cuerpo en la noble virtud».

El reyv Titurel. cuenta Albrecht von Scharf-
fenberg, hizo construir ¢l templo en la cumbre de
la montana mds alta. enteramente formada por un
solo énice ¢ invadida de hierba y cizafa. Esta no
es otra que la «montafia del mundo» de la leyen-

da. que los drabes llaman Qdf, los persas Alborj
y los hindiies Meru. Corresponde al eje alrede-
dor del cual gira el cielo y constituye en €so un
simbolo del Espiritu inmutable. del verdadero cen-
tro del universo.

El rey. prosigue ¢l poeia, ordend desbrozar
y pulir 1z placa de dnice. de mds de cien tossas
de anchura. que coronaba la montafia hasta que
brillara igual que la luna. E inmediatamente. por
el misterioso poder del Graal. aparecid el plano
del Templo en todas sus dimensiones. La super-
ficie de la montadfia de Onice. lisa como un espe-
jo. representa la disponibilidad del espiritu para
recoger la inspiracién divina. Esto no deja de recor-
dar la fundacién del templo de Jerusalén. cuyo
plano v dimensiones fueron revelados al rey
David en una vision.

«Los fundamentos. los encontré ya trazados
[..-1-

En forma de circulo. semejante a una roton-
da. el edificio broid alli.

Vastos y zltos. se podian contar setenta y dos
COTOS.

Cada uno de los cuales sobresalia de su peri-
metro [...]=.

El coro principal. que mira hacia el este. es
dos veces mis ancho que los demds. Estd consa-
grado al Espiritu Santo, guardian del templo. Al
lado se encuenira un coro consagrado a la Santi-
sima Virgen y otro dedicado a san Juan Evange-
lista. En el centro de la rotonda se levania un
templo més pequefo y ricamente adornado: el san-
tuario del Graal. La rotonda tiene tres portadas,
una al sur, una al oeste y una al norte. Al sur se
hallan el palacio y el dormitoric de los templa-
rios. que guardan el santuario del Graal.

B3 Tergpics, semmuano de
los xeeplanos de Paris. om
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El edificio estd abovedado y descansa sobre
columnas de bronce: los arcos se lanzan de pilar
en pilar, y por encima se tienden las bévedas.

Encima del santuario del Graal se levanta una
torre central que tiene un collar de campanarios
octogonales, cada uno de los cuales estd sobre
dos coros. Cada campanario tiene seis pisos y cada
pared de estos pisos octogonales tiene tres ven-
tanas. Hay que sefialar que estas cifras aluden muy
claramente al significado ciclico del edificio: los
72 coros. 36 campanarios v 6 veces 24 ventanas
por campanario son todos miiltiplos de 12. Si se
aiade que. en cada coro (como se dice mas ade-
lante). arden 10 limparas de aceite. se obtiene,
por multiplicacién, 25.920, que es el nimero de
anos que corresponde a la precesién de los equi-
noccios. Se trata de la gran medida césmica. a la
que se refiere también la descripcién de la Jeru-
salén celestial en el Apocalipsis. Como ella, el
templo del Graal es una imagen del universo: en
particular. el mimero de ventanas de cada cam-
panario, 144, corresponde a la altura de los muros
de la Ciudad celestial.

Por otra parte. los ndmeros 6, 8, 36 y 72,
citados mds arriba, aparecen en las proporciones
de las coronas imperiales medievales, lo que no
tiene nada de sorprendente puesto que. en efec-
to, la corona simboliza tanto la circunferencia del
cielo como la Cindad celestial =,

La béveda del templo del Graal estid recu-
bierta de zafiro (el que tiene el color del aciano).
que lleva engastados brillantes carbunclos. Ani-
mados por un mecanismo invisible, un sol de oro
¥ una luna de plata describen en ella su trayec-
toria.

Los mecanismos de esta clase se encuentran
muchas veces en Titurel. Al lector o espectador
medieval no le daban esa impresién de cosa

curiosa y artificial que nosotros podemos tener:
él veia aiin, en las leyes mecanicas. la ley cés-
mica en accion. v en los engranajes de un reloj,
la imagen del orden universal. Por medio de tales
imigenes Albrecht von Scharffenberg, de modo
deliberadamente lddico, significa la naturaleza cds-
mica del templo del Graal.

En el suelo del templo se descubre, por ejem-
plo. una representacién mévil del «océano del
mundo»: toda clase de peces y otras maravillas
marinas han sido esculpidas y desprendidas del
6nice de manera que se deslizan sobre el fondo.
Lo recubre un piso de cristal. y unos fuelles situa-
dos debajo y que proyectan aire ponen €n movi-
miento las figuritas, «como si vivieran en [as olase:

«La visién de este piso daba la apanencia,
para los ojos gue ven claro.

De que un mar por debajo se movia, de t_lielo

Recubierto. de modo que en transparencia se
lo veia, _

Asi como a esa turbulencia de peces, de ani-
males v de maravillas maninas».

La imagen del océano agitado por los cuatro
vientos y hormigueante de monstruos, tal como se
puede descubrir en las miniaturas medievales. se
ha transpuesto aqui en un juego mecinico. El hecho
de gue precisamente ¢l suelo del templo repre-
sente ¢l océano parece entrar en contradiccion con
su situacién en la cumbre de una montana: I6gi-
camente. el mar deberia rodear el pie de ésta. Pero
la poesia simbdlica no hace caso de semejantes
contradicciones: sélo es significativo el hecho de
que el edificio cuyo techo comresponde al cielo
reposa en sus profundidades sobre el «oc€ano del
mundo». Se encuentran. por lo demis. templos pre-
cristianos ea los que los frescos del techo y los
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mosaicos del suelo dan cuerpo a Ia misma repre-
sentacion ™. Asimismo. se encueniran en Asia fem-
plos ¢ fortalezas espirituales. como ¢l Potala de
Lhassa, que han sido concebidos como una mon-
tana sagrada que esid rodeada de agua o incluso
descansa sobre ella. «El agua o el océano del
mundo» son como [a subsiancia de todas fas mani-
festaciones efimeras, por encima de la cual se levan-
ta ¢l templo inmutable del Espiritu.

De acuerdo con esto, el templo del Graal no
puede albergar ninguna cripta:

«; St habia alli cnptas? Que Dios no per-
mita.

En las fallas de !a tierra. que pureza con fal-
sedad se alie.

Como sucede en las criptas.

iEs a la luz del dia como hay que ensefar-
nos fa fe y el deber cristianos!s

En este pasaje se ha creido reconocer la pasidn
del gético por la luz. y ello tanto mas cuanto que
el templo del Graal es iluminado por vidrieras de
colores:

«No estaban adomados con simple vidrio.

Eran cristales luminosos: jlejos de aqui los
gastos mediocres!

Berilos y cristales sustituian el vidrio [...]».

Pero como la luz gue pasaba a través de estos
cristales heria los ojos, se bamizaron con polvo de
piedras preciosas. de zafiro. esmeralda. amatista,
topacio, jacinto. sardénice. rubi, comalina. criso-
prasa y muchas mds. Estas piedras no sélo ofre-
cen una diversidad de colores. sino que también
tienen el poder de despertar determinadas virtudes,
descritas en otro pasaje del poema. Pues cada una
de estas piedras concentra no solo la luz fisica,
sino que también. en cierto modo, concentra € ira-
dia la fuz espiritual. Es el caso del zafiro, del que
se dice que posee. correctamente utilizado, el poder
de liberar al aima del pecado. pues, semejante al
agua de la montafia, ayuda a encontrar a Dios.

Los coros estian delimitados en su interior con
preciosos tabiques. cada uno de los cuales tiene
dos puerias: sus superficies estdn adornadas con
columnas saloménicas, unidas por arcos. que for-
man una arqueria sobre Ia que se levantan unos
drboles de oro, poblados de pdjaros. Pimpanos de
oro se enrollan a lo largo de los arcos. se juntan
de dos en dos en lo alto y descienden sobre las
sillas de coro. dispensando una sombra protecto-
ra contra el brillo deslumbrante de las paredes
consteladas de esmeraldas.

«El follaje tan denso que al menor soplo reso-
naba,
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De 1an dulce manera gue se oia sin temor,

Como si mil halcones juntos se lanzaran

En bandada, haciendo tintinear sus cascabe-
les de oros.

Extrafia y metilica imagen del parziso terre-
nal... En la misma vena, se encuentra. encima de
la entrada oeste, un 6rgano de oro rojo en forma
de drbol y poblado de pdjaros que cantan alto o
bajo. segin la clave.

«Cuatro dngeles en las ramas, dos en cada
extremo,

Inmaculados. cada uno con un cuerno de oro
en la mano,

Soplaban con gran estruendo

Y con la otra mano hacian una sefial. como
diciendo: jTodos vosotros, los muertos, levantaos!s.

Las torres, que forman una corona alrededor
del santuario. tienen cada una de ellas una esca-
lera en espiral hecha de aire, es decir, construi-
da en hueco. sin ningdn fin prictico. Los tejados
de las torres son de oro. como el del santuario,
y ticnen en la punta un pomo de rubi coronado
por una cruz de cristal blanco como la nieve. sobre
la que esid fijada un dguila de oro rojo que pare-
ce cernerse en el aire.

El pomo de Ia torre central es un claro car-
bunclo cuyo brillo se percibe desde muy lejos en
la noche ¥ que indica su camino a los templarios
extraviados en el bosque.

No es realmente necesario, en el marco de
esta obra. dar mas detalles: lo que ningdn arqui-
tecto pudo edificar. el poeta lo realizé en un juego
poético sutil hasta la sofisticacién que. a pesar
del sentido mds profundo que aflora sin cesar.
anuncia el fin de una era de floracién espiritual.

El presentimiento de este fin se transparen-
ta también en el relato. En €l se nos dice que el
templo coastruido por Titurel. 2 pesar de teda 1z
perfeccion de su forma. no fue capaz de retener
al Santo Graal. Este regresé al reino del Preste
Juan, gue la Edad Media situaba en las Indias, en
el horizonte de un lejano Oriente.
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GLOSARIO

Abside. Terminacin redondeada de la nave,
que contiene el coro y con frecuencia el santua-
rio. generalmente onientado hacia el este. Alre-
dedor del dbside principal pueden incorporarse
otros absides secundarios. llamados absidiolas o,
cuando estdn dispuestos segin los radios del
semicirculo del dbside. capillas radiantes.

Alto relieve. Escultura que no se apoya €n
una s icie. de modo gue es visible por tedos
los l1ados {(al contrario gue el bajo relieve).

Arco de ojiva. Arco tendido diagonalmente
para reforzar o subrayar las aristas de la boveda
gue cubre el tramo. La armazén formada por dos
arcos de ojiva forma la cruceria y constiluye uno
de los elementos caracteristicos de la arquitectu-
ra gotica. Conjugada con el empleo de arbotan-
tes. permite neutralizar los empujes y elevar asi
las bévedas a una gran altura. a la vez gue per-
mite abrir grandes ventanas.

Arco formero. Ceando una béveda descan-
sa sobre una cruceria. su arranque es sostenido.
en su encuentro con ¢l muro lateral o con los pila-
res que separan la nave central de las laterales,
por un arco formero, paralelo a este muro y gene-
raimente encastrado en ésie. Junto con el arco per-
piafio y el arco de ojiva. forma la armazon de la
cruceria.

Arco perpiano. Arco resaltado situado bajo
la boveda, perpendicularmente al muro lateral.

Arqguivolta. Conjunto de los ornamentos ©
esculturas que enmarcan una arcada subrayando
los contornos superior ¢ inferior de las dovelas
del arco. Por extension, conjunto de las dovelas
que enmarcan una puerta O una ventana. 191
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Béveda. Construccién formada por medio de
dovelas, destinada a cubrir un espacio vacio entre
dos muros paralelos v generalmente realizada sobre
cimbras. La béveda de cafién es la mas sencilla
de todas las bévedas. Redine ambos muros con un
semicilindro regular o irregular. La béveda por
arista resulta de la penetracién perpendicular de
bévedas de cafién de la misma altura. La béveda
de cruceria ojival es el refuerzo de la béveda por
arista mediante la colocacién de una nervadura
de piedra en las aristas que desempeiia el papel
de una cimbra permanente y que soporta los com-
partimientos de la béveda.

Béveda de nicho. Biveda formada por un
cuarto de esfera (semicipula). Los dbsides romé-
nicos tienen generalmente béveda de nicho.

Calado. Piedras caladas que llenan las ven-
tanas y rosetones v que sirven de soporte a las
vidrieras.

Citedra. Asiento fijo del Sumo Pontifice y
de los obispos. Es inseparable de la iglesia
madre de la diécesis. gue recibe de ella su nom-
bre: catedral.

Ciborio. Sinénimo de baldaguino, el ciborio
es un ediculo de piedra, madera o metal que coro-
na un altar.

Cimbra. 1) Curvatura interior de una béve-
da o de un arco. La cimbra se llama peraltada o
rebajada segiin gue su altura sea superior o infe-
rior a la semicuerda del arco que lo subtiende. 2)
Obra provisional de carpinteria empleada para sos-
tener las dovelas durante la construccién de una
boveda hasta la colocacion de la clave v el fra-
guado de la argamasa.

Cimbrar. Accién de poner las cimbras de una
boveda que se va a construir.

Columnas entregadas. Las gue forman cuer-
po con el muro.

Crisma (Santo). Oleo sanio que sirve para
las unciones litdrgicas (sacramentos, COnsagra-
ciones, etc.).

Crismén. Monograma formado por las letras
griegas X (ki) y P (ro) entrelazadas, gue son las
dos primeras letras del nombre de Cristo. A menu-
do va acompafado de 12 primera y la ditima letra
del alfabeto griego: el alfa y el omega (Apoca-
fipsis I-8, I-11. XXI-6. XXII-13). Se wrata de uno
de los simbolos cristianos més antiguos.

Cruceria. Cruce de dos arcos ojivales que
forma el armazon de la boveda gotica.

Crucero de transepto. Interseccidn de la nave
principal y el transepto.

Deambulatorio. Nave lateral que da la vuel-
ta al coro. .

Deisis. Tema iconogrifico de la Iglesia grie-
ga que se encuentra a veces en ¢l arte roméz!ioo
v gue representa una vision escatolégica: Cristo
situado entre la Santisima Virgen y san Juan Bau-
tista, que interceden por los pecadores que Cris-
to va a juzgar.

Derrame. Disposicién sesgada, con respec-
1o al eje del muro, de las paredes laterales de un

vano, ya sea en el interior o en el exterior del
edificio. El derrame de las portadas, vuelto hacia
el exterior. estdi formado por escalones progresi-
vamente retraidos que corresponden 2 los arcos
de la arquivolta.

Dovela. Piedra tallada en forma de cufia ¥
que forma un elemento de arco, de béveda o de
corddn. Se llama dovelas de gatillo a aquellas cuya
parie superior desborda y se curva para aseg}lmr
la ligazén con las hiladas de sillares de la bove-
da. La dovela central de un arco o de una béve-
da se llama clave de boveda.

Empuje. Esfuerzo horizontal y oblicuo que
las bovedas y las armazones ejercen de dentro
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hacia fuera sobre los muros o pilares gue los sos-
ticnen. Para precaverse del riesgo de derrumba-
miento provocado por este esfuerzo se apunialan
los puntos débiles por medio de contrafuertes o
arbotanies.

Geminado. Designa a los elementos agru-
pados dos a dos sin estar en contacto: ventanas.
columnas. arcadas.

Gético. Este término. que significa «bdrba-
ro», fue introducido por los italianos en ef Rena-
cimiento para designar de forma peyorativa el arte
de la Edad Media, y en particular el estilo que
sucedioé al arte romdnico a finzales del siglo X1l v
gue se prolongd hasia el siglo XVI. Se distinguen
tres periodos prnincipales caracterizados por una
decoracion cada vez mas complicada: el estilo pni-
mitivo de ojivas alargadas (finales del siglo XII).
el estilo radiante (XIII) y el estilo flamigero (XV).
Desde principios del siglo XIX. periodo que sena-
la un renwevo del interés por esie estilo. se han
propuesto diversas denominacionss menos peyo-
rativas: arte ojival. que no se ha conservado por-
que I2 ojiva no es caracteristica exclusiva del goti-
co; v arte francés, a causa del origen. parece ser,
francés de este estilo. denominacidn que tampo-
co se ha conservado debido a su evidente impro-
piedad. El término gdtico. uvtilizado en todas las
lenguas, es finalmente el que ha prevalecido a falta
de oiro mejor.

Grafito. Inscripcion o dibujo hecho a mano
en las paredes de un edificio.

Iconoclasta. Rompedor de imédgenes. Sobre-
nombre dado al emperador de Bizancio Leon Isau-
rio, que. en el siglo VIII, prohibié la «iconola-
tria» ¢ hizo romper multitud de objetos de arte
religioso. El culto de las imdgenes (iconos) fue
restablecido en la Iglesia de Oriente por el Con-
cilio de Nicea de 787.

Jesé (Arbol de). Representacion en forma
arborescente, pintada o esculpida, de la filiacion
humana de Jesds. a partir de David. hijo de Jesé
(cf. Ia profecia del renuevo de Ia raiz de Jesé en
Isaias. cap. XI). Este tema se convertird a pariir
de finales del siglo XII en uno de los temas pre-
dilectos de escultores y vidrieros.

Labaro. Estandarte en el que figura el mono-
grama de Cristo (cf. crismén) y que fue adopta-
do por el emperador Constantino y sus sucesores
como emblema de la sumision del poder tempo-
ral a la autoridad espiritual.

Nartex. Galeria o pdrtico interior situado en
la entrada de una iglesia. cuyo origen se remon-
ta a los primeros tiempos cristianos. destinado 2
albergar a los catecimenos, gque no podian entrar
en la iglesia con los bautizados.

Nervadura. Moldura que forma una arista
saliente en lz cruceria.

Parteluz. Pilar que divide en dos una porta-
da a2 fin de aligerar ¢l dintel

Pechinas. Espacios triangulares. general-
menie concavos. colocados en los angulos de un
piano cuadrado coronado por una cupula. Pro-
longan la superficie de €sta para permitir la cone-
xi6n con los muros:; su funcién es sostener las
partes de la cdpula que no descansan sobre los
muros y satisfacer al ojo cuando se produce el
paso del plano cuadrado al plano circular.

Timpano. Espacio comprendido entre el din-
tel y Ia arquivolta de una portada y que sirve gene-
ralmente de soporte a una ormamentacion escul-
pida.

Trameo. Este término, que designaba inicial-
mente la longitud de una viga. se aplica a Ia por-
cién de bdveda gue se extiende entre dos puntos
de apoyo: y. despuds, a la superficie cubiena por
esa boveda.
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Triforio. Conjunto de las aberturas por las
que la galeria alta de una iglesia da al interior de
Ia nave. Por extensién, este término designa a la
propia galeria.

Trompa. Arco diagonal tendido de forma
esviada en cada uno de los cuatro dngulos de una
torre cuadrada. Este arco aguanta un peguefio muro
que transforma asi el cuadrado en octégono y faci-
lita el asentamiento de una cdpula. El sistema de
conexién del plano cuadrado mediante trompas
difiere del sistema de pechinas, en el gue se pasa
directamente del plano cuadrado al plano circu-
lar, sin saledizos ni nichos en los dngulos.
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